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BACH, Carl Philipp Emanuel (1714-1788)

Sonatas and ‘Petites Pièces’ (I)

Sonata in E major, W. 62/17 (H. 117) 17'02
I. Allegro 8'10
II. Andante 2'26
III. Allegretto 6'17

‘Petites Pièces’ (Character pieces)
La Capricieuse, W. 117/33 (H. 113) 4'00
La Complaisante, W. 117/28 (H. 109) 4'38
Les Langueurs tendres, W. 117/30 (H. 110) 4'22
La Journalière, W. 117/32 (H. 112) 2'46
L’Irresoluë, W. 117/31 (H. 111) 2'05

Sonata in E flat major, W. 65/28 (H. 78) 19'57
I. Allegretto 9'26
II. Andante 3'05
III. Allegro 7'14

‘Petites Pièces’ (Character pieces)
La Gause, W. 117/37 (H. 82) 2'09
La Pott, W. 117/18 (H. 80) 2'55
La Borchward, W. 117/17 (H. 79) 2'56
La Böhmer, W. 117/26 (H. 81) 4'19

Miklós Spányi, clavichord
All works are World Première Recordings
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arl Philipp Emanuel Bach composed all of the works in this volume between 1754

and 1751 , a time when he was approaching the peak of his productivity. Following

\-Z ttre publication of his Esscy on the True Art of Playing Keyboard Instruments (Ver-

such tiber die wahre Art das Clavier zu spielen,1753), he had become the most celebrated

composer of keyboard music in Germany. Not only did he publish seven collections of his

own keyboard works between 1?53 and 1768, the year of his departure from Berlin, but he

also supplied editors of keyboard anthologies with many of his works. The Sonata in E

maior,ti't.62111 (H. 117), which Bach wrote in 1757, was published in the twelfth and final

volume of Johann Ulrich Haffner's series of anthologies'. (Euvres mblies contenant VI sonates

pour le clavecin de tant de plus cilibres compositeurs rangis en ordre alphabdtique (1765).

This sonata displays the idiomatic keyboard style that Bach perfected during the 1750s. Its first

movement, Allegro, has a melody that is elegant, expressive, and typical of Bach's melodies

in its eccentric twists and turns. The number of dynamic gradations indicated in the score sug-

gests that he conceived this work with the clavichord in mind. The second movement'

Ardante, contains another graceful winding melody. The third, anAllegretto, is based on a

brisk melodic figure that recurs frequently, followed often by sudden bursts of the rhythm

known as Lombardic (dotted figures in which the short note precedes the long). The structure

of Emanuel Bach's sonatas, like that of other contemporary Sonatas, owed much to the binary

design of dance movements, which, in its simplest form, consisted of two structulal parts, the

firstip"n harmonically, the second ending in the home key. Bach, like other composers ofhis

time, expanded the seiond structural section and'rounded' the form by including a recapitula-

tion of the initial idea to emphasize the retum to the home key. A11 three movements of the

Sonata in E major,W.62117, have the rounded binary structure that Bach employed in most

first movements and in a great many others in his keyboard sonatas'

Direct models for the 26 character pieces that Emanuel Bach wrote between 1754 and

1758 came from French pid ces de caracftre, particularly harpsichord pieces by Frangois cou-

perin (1668-1733) and iean-Frangois Dandrieu (1682-1738). But the tradition of portraying

particular people or general character traits can be traced as far back as the Characlers of

ttreoptrrasius of Ereius (c.3i2-281 B.C.), a series of literary vignettcs describing general

traits. Theophrastus's work was translated in 1688 by Jean de la Bruydre who added his own

literary portraits of well-known but unnamed contempolaries to whet the curiosity of his read-

"rs. 
tnspi..d by La Bruydre's Caractdres' FranEois Couperin pre-empted the portrait for the
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harpsichord and made his musical rendition of the genre explicit to his public in the preface to
his first book of Pi?ces de Clavecin (1713). The titles of his character pieces, he asserted
modestly, beionged to their 'lovable originals, rather than to the copies' he had 'drawn from
them'. Emanuel Bach's character pieces, composed forty years later, have a different texture
and different harmonic style from the pieces of the earlier French clavecinistes. But in their
variety and inventiveness, as well as some of their titles, they pay homage to Couperin and
Dandrieu.

The first five character pieces in this volume, written in 1756 and published in the antho-
logy, Musikalisches Allerley von verschiedenen Tonkiinstlern (Berlin 1761), have titles that
refer to character traits:

La capricieuse, w. 111 133 (H. I 13). In this piece, which has rhe same name as a piece by
Dandrieu, capriciousness is expressed by changes in rhythmic motion, from dotted rhythms to
consrstent quavers to raprd roulades, and by other sudden intemrptions - abrupt changes in
dynamics and moments of silence, when no pulse appears in either hand.

La complaisante,w.llll2S (H. 109). The model for this rernary (A-B-A structure) piece
may have been Dandrieu's simple and graceful rondeau (a piece with a recurring refrain) with
the same name. In its middle section Bach's La Complaisanla becomes animated, but con-
tinues to express pleasantness, with no disruption of its smooth flow.

Les Langueurs tendres, w.117130 (H. ll0). Although both couperin's and Bach's les
Langueurs tendres are characterized by descent in their melodic lines, Bach's portrayal of lan-
guor is much more melancholy than its model. It contains two descending lines, each chro-
matic and each consisting of many sighing figures.

La Journaliire ('the 6ckle one'), W. Ilj/32 (H.112). The musical expedients with which
Bach expresses fickleness are somewhat subtler than those of most of his character pieces.
The melody of this piece is made up of eddying quavers that establish pattems of repetition,
then renege on their promise of consistency.

L'Inesolub', w.117131 (H.111). Lack of decisiveness or, ro put it positively, vacillation is
expressed here by means of a rhythmic device found frequently in dance movements of the
early eighteenth century: hemiola - a kind of syncopation involving replacement of a rapid
pulse in triple metre with a pulse that is also in triple metre, but rwice as slow. In the begin-
ning of L'Irresolud,Bach establishes 3/8 as the basic metre. but he interrupts it suddenly from
time to time with two-bar sections of 3/4 metre.
A



The Sonata in E flat major, W.65/28 (H.78; 1754), was not published during Bach's life-

time. Yet it must have been popular, for there are still many manuscript copies of it in exis-

tence. Its first movement, Allegretto, has the aspect of a dialogue between an energetic per-

sona and a gentler one; their conversation is punctuated from time to time by rapid unrson

passages that are almost orchestral. The melody of the second movment, Andante, is songlike

at lirst in its wistful syncopations and afterbeats, but it quickly achieves an embroidered

expressiveness that belongs only to the keyboard. The final Allegro is more frankly orchestral

than the first movement. It opens with assertive unison statements that alternate, as in a

concerto, with omate passages in the right hand.
The four remaining character pieces in this volume were composed in 1754:

LaGause,W.l l '1137 (H.82).  This p iece,  which has a s imple binary design,  is  l is ted in

Bach's Estate Catalogue fNachla!3-Verzeicftnrsl as his flrst pidce de caract?re. It features a

melody with much syncopation and wide skips which are repeated in embellished form. La

Gau.se, though unpublished, was circulated widely. The 'original' of the piece must perhaps

remain forever unidentified - although there were several Berliners named Gause, no record

of Bach's acquaintance with any of them has come to light.

La Pott, W.117l18 (H.80), published in the anthology Raccolta delle piil nuove compo-

sizioni di clavicembalo di differenti maestri ed autori per I'anno 1756, ed. F.W. Marpurg
(Leipzig,1756). This piece is probably named after a Berlin scientist, Johann Heinrich Pott

(1692-1'777) professor of chemistry at the Medicinisch-Chirurgische Bildungsanstalt. Little is

klown about its 'original' or about his relationship to Emanuel Bach. Pott was believed to

have written a controversial article in defence of a self-styled religious leader who visited

Berlin in the late 1740s. But it was the publisher of this article, rather than its anonymous

author, who was imprisoned for taking the wrong side. Bach's simple minuet, La Pott. gives

no hint of the contentious issue with which its 'original' may have been occupied.

La Borchward, W.lll 117 (H. 79), published \n Raccolta delle pii nuove composizioni- - -

per I'anno 1756.Bach named this courtly, dignified and symmetrical polonaise after Emst

Samuel Jakob Borchward (1'717-l'7'761), a native of Berlin, who held the position of Hoch-

fiirstlich Brandenburg-Bayreuthischer Hofrat und Resident (Courr Councillor and, as Resi-

dent, a representative of the Margravate of Anspach-Bayreuth). Borchward was an amateur

poet and composer and was frequently in touch with lilerary and musical circles in Berlin.

La Biihmer, w. 117 126 (H. 8 1), published in the anthology Musikalisches Mancherley_
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(Berlin 1762). This piece has the character of a murky: a folk dance with an accompaniment
in broken octaves that have little variety in pitch. Although Bach mentioned the murky con-
descendingly in his Essay on the True Art of P laying Keyboard I nsn'uments, he seems to have
found its thumping accompaniment appropriate to express an assertive character. The 'orig-

inal'ofthis piece was probably Johann Samuel Btjhmer (1704-1773), who became a pro-
fessor of law at the Viadrina University in Frankfurt an der Oder after 1750. B6hmer was
married to a member of the Stahl famiiy with whom Emanuel Bach and his family were
friendly. La Btihmer caught the attention of Wolfgang Amadeus Mozart when he was a child;
in an early attempt at writing concertos he arranged this energetic piece as a movement of a
keyboard concerto.

@ Danell M. Berg 2002

Performer's Remarks
Carl Philipp Emanuel Bach's character pieces are all beautiful and charming little composi-
tions. Howevel putting two dozens or so such charming miniatures on one disc would make
them lose their charm. Planning this series, I was thus confronted with the question ofhow to
present the character pieces: on how many discs and in what sequence.

In my concerts I have gained very positive experiences ofmixing sonatas by C.P.E. Bach
with his smaller pieces (dance movements and character pieces) in recital programmes. As the
sonata is the main genre in Bach's keyboard ceuvre from the early to the last years ofhis long
life, it is easy to pick out sonatas from the same period as the character pieces in question. In
this respect it is also interesting to notice how many stylistic similarities rhe sonatas show to
the character pieces. Also, for the recordings, it seemed to be a plausible solution to divide the
little pieces into groups and frame them with sonatas composed in the years 1154-57.

As a result, in this series, the character pieces will be issued on three (non-consecutive)
discs. But in what sequence? Most ofthe character pieces were published separately in Bach's
lifetime, in keyboard anthologies. There is no possibly authentic grouping in the sources. It is
only the NachlaJS-Verzeichnis, the catalogue of C.P.E. Bach's estate published after the com-
poser's death in 1790, that offers us some help. In this the character pieces are divided into
groups according to the year of their composition, and are called Petites Pidces. We cannot
say that this grouping actually goes back to the composer, but it offers us at least one possi-
bility which has some historical background and is, moreover, also musically convrncrrrg.



Therefore I decided to carry over the grouping of the NachlaJS-Verzeichnis and also to entitle
the discs with the character pieces 'Sonatas and Petites Pidces'.

On the present disc, the character pieces in the first group were composed in 1756. The

opening sonata of the disc (E major, W.62ll7 tH. 1l7l) is from the next year, 1757. The

second group of character pieces and the other sonata (E flat major, W.65/28 [H.78]) are both

from the same year (1754).

The instrument used on this recording
The clavichord used here is based on instruments built by one of the most famous clavichord

builders of the second half of the I 8th century. Christian Gottlob Hubert. Hubeft was famous
for all kinds of keyboard instruments but today he is best known as a clavichord maker as

most of his surviving insfuments are clavichords. Thomas Friedemann Steiner, who built the
instrument used here, is one of the leading Hubert specialists. The present instrument is based

on Hubert's large, unfretted clavichords, particularly one from 1772 preserved in the instru-

ment collection at Bad Krozingen.
Stylistically Hubert is related to the south German tradition of clavichord building though

his instruments display many features of his own own. His numerous innovations inspired

Gerber to write around 1790: 'His instruments, clavichords, harpsichords and fortepianos,

either invented or perfected by himself, are very much in demand.'
The sound of Hubert's clavichords, as of the present replica, is rather slender and very

flexible, rich and somewhat dark, and the instruments have a very peaceful, sweet character,
just like Hubert himself who, according to Meusel ( 1786), was 'a very small man with a quiet

and noble character'. Hubert's clavichords, unfaitingly elegant as to outward appearance,

represent a highly refined late type of clavichord which must have been ideally suited to the

demands and the domestic environment of bourgeois households. The insFuments are at their

best in works that do not have an overly sophisticated or heavy texture. In relatively sparse

two- or three-part textures they offer the player a very large range of fine nuances and shad-

ings, thus underlining the empJindsam aspect of so many works by Carl Philipp Emanuel

Bach.
@ Mikl6s Spdnyi 2002



Mikl6s Spdnyi was bom in Budapest in 1962. He studied organ and harpsichord at the Ferenc
Liszt Music Academy in his native city under Ferenc Gergely and Jdnos Sebesty6n. He con-
tinued his studies at the Royal Flemish Conseruatory (Koninklijk Vlaams Muziekconservato-
rium) under Jos van Immerseel and at the Hochschule fiir Musik in Munich under Hedwig
Bilgram. Mikl6s Sprinyi has given concerts in most European countries as a soloist on four
keyboard instruments (organ, harpsichord, clavichord and fortepiano) as well as playing con-
tinuo in various orchestras and baroque ensembles. He has won first prize at international
harpsichord compet i t ions in Nantes (1984) and Par is (1987).  For several  years Mik l6s
Sprinyi's work as a performer and researcher has concentrated on the euvre of Carl Philipp
Emanuel Bach. He has also worked intensively to revive C.P.E. Bach's favourite instrument,
the clavichord. Mikl6s Sp6nyi teaches at the Oulu Conservatory in Finland. He is currently
preparing the complete edition of C.PE. Bach's keyboard works for the publisher Konemann
Music, Budapest. He records regularly for BIS.

Mikl6s Spdnyi



arl Philipp Emanuel Bach komponierte siimtliche Werke dieser Folge zwischen
1754 und 1757 - eine Zeit, in der er auf den Hohepunkt seiner Kreativit2it zusteuerte.
Nach der Verijffentlichung seines Versuch iiber die v'ahre Art das Clavier zu spieLen

(1753) war er zum beriihmtesten Klavierkomponisten Deutschlands avanciert. Zwischen 1753
und 1768 - dem Jahr seines Weggangs aus Berlin - verdffentlichte er nicht nur sieben Samm-
lungen eigener Klavierwerke, sondem er versorgte die Herausgeber von Klavieranthologien
mit  zahlre ichen eigenen Werken.Die Sonate E-DurW.62111 (H. l l7) ,  d ie Bach 1757 kom-
ponierte, erschien in der zw<ilften und letzten Folge von Johann Ulrich Haffners Anthologie-
reihe (Euvres mdlles contenant VI sonates pour le clatecin de tont de plus cdldbres composi-
teurs rangls en ordre alphabdtique (1765). Die Sonate zeigt den idiomatischen Klavierstil,
den Bach in den l750ern vervollkommnete. Ihr erster Satz hat eine elegante, expressive und
in ihren exzentrischen Spriingen und Wendungen ftir Bach typische Melodie. Die Anzahl der
dynamischen Abstufungen ld8t vermuten, daB er dieses Werk im Hinblick auf das Clavichord
komponierte. Der zweite Satz, Andante, enthAlt ebenfalls eine anmutig gewundene Melodie.
Der dritte, ein Allegretto, basiert auf einer munteren Melodiefigur, die hiiufig wiederkehrt und
oftmals rhythmische Spriinge nach sich zieht. die als,,lombardische" bekannt sind (punktierte

Figuren, in denen die kurze der langen Note vorangeht).
Der Aufuau von Emanuel Bachs Sonaten - wie der der zeitgenilssischen Sonaten iiber-

haupt - verdankte der zweiteiligen Anlage der Tanzsdtze viel, die in ihrer einfachsten Form
aus zwei Struktufieilen bestanden: der erste harmonisch offen, der zweite in der Ausgangs-
tonart schlieBend. Wie andere Komponisten seiner Zeit erweiterte Bach den zweiten Abschnitt
und rundete die Form ab, indem er mit einer Reprise des Ausgangsgedankens die Riickkehr
zur Grundtonart betonte. Alle drei S2itze der Sonate E-Dur W.62117 weisen dieselbe zwei-

teilige Struktur auf, die Bach in den meisten seiner ersten S?itze und in vielen anderen Kla-
v iersonatensAtzen verwendele.

Die direkten Vorbilder ftir die 26 Charakterstiicke. die Emanuel Bach zwischen 1754 und
1758 komponierte, stellen die franzdsischen piices de caract?re dar, insbesondere Cembalo-
st i icke von FranEois Couper in (1668-1733) und Jean-Franqois Dandr ieu (1682-1738).  Die
Tradition freilich, bestimmte Menschen oder allgemeine Charakterzi.ige zu portrdtieren, kann
man bis zu den Charakteren von Theophrastus von Eresus (c.312-287 v.Chr.) zuriickver-

folgen, einer Reihe von literarischen Vignenen. die allgemeine Charakterztige beschreiben.

Theophrastus' Sammlung wurde 1688 von Jean de la Bruybre tibersetzt und um eigene litera-
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dsche Portriits von beri.ihmten, aber unbenannten Zeitgenossen erweitert, die die Neugierde
der Leser anstacheln sollten.

Inspiriert von Bruybres Caract?res, iibertrug FranEois Couperin das PortrZit auf das Cem-

balo und erliiuterte seine musikalische Auffassung dieser Gattung seinem Publikum im Vor-

worl zu seinem ersten Band der Pi?ces de Clavecin (1713). Die Titel seiner Charakterstiicke, so

erkliirte er bescheiden, bezdgen sich eher auf ihre ,,liebenswiirdigen Originale, denn auf die
Kopien, die ich von ihnen machte". Emanuel Bachs Charakterstiicke, 40 Jahre spliter kompo-
niert, sind von anderem satztechnischen und harmonischen Zuschnitt. In ihrer Vielseitigkeit
und Erfindung wie auch mit manchen ihrer Titel aber zollen sie Couperin und Dandrieu Tribut.

Die Titel der ersten ftinf Charakterstiicke dieser Einspielung, 1756 komponiert und in der
Anthologie Musikalisches Allerley von verschiedenen Tonkiinstlern (Berlin 1761) verijffent-
licht, beziehen sich auf Charakterziige:

La Capricieuse W.ll1l33 (H. 113). In diesem Stiick, das denselben Namen triigt wie erne
Komposition von Dandrieu, wird die Launenhaftigkeit dargestellt durch Anderungen in der
rhythmischen Bewegung - von punktierten Rhythmen iiber stetige Achtel bis zu schnellen
Lliufen - sowie durch andere plcitzliche Unterbrechungen, wie beispielsweise dynamische
Wechsel und Momente der Stille, wenn in beiden Hiinden der Puls aufgehoben ist.

La Complaisante,W.117l28 (H. 109). Das Vorbild fi.ir dieses dreiteilige Stiick (A-B-A)
kdnnte Dandrieus schlichtes und grazioses Rondeau (ein Sti.ick mit wiederkehrendem Refrain)
gleichen Namens gewesen sein. In ihrem Mittelteil wird Bachs La Complaisante bewegter,
bleibt aber freundlich, ohne daB der ruhige FluB gestort wiirde.

Les Langueurs tendres, W ll7130 (H.110). Obwohl sowohl Couperins wie auch Bachs
Les Langueurs tendres durch ihre absteigenden Melodielinien gekennzeichnet sind, ist Bachs
Poftrat der Mattigkeit melancholischer als sein Modell. Es enthiilt zwei absteigende Linien,
von denen eine jede Chromatik und viele Seufzerfiguren aufweist.

La Journaliire (,,Die Unbest?indigkeit"), W.I1'1132 (H. 112). Die musikalischen Hilfs-
mittel, mit denen Bach die UnbestZindigkeit ausdriickt, sind von subtilerer Art als die seiner
meisten anderen Charakterstiicke. Die Melodie besteht aus wirbelnden Achteln, die Wiederho-
lungsmuster bilden, um dieses Versprechen der Bestiindigkeit in der Folge wieder zu brechen.

L'Inesolud, W. 117l31 (H. 111). Der Mangel an Entscheidungskraft oder, um es positiv zu
wenden, der Wankelmut, wird hier mit einem rhythmischen Mittel ausgedriickt, das sich in
Tanzsdlzen des frtihen achtzehnten Jahrhunderts hiiufig findet: Die Hemiole eine Art Syn-
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kope, bei der ein rascher Dreiertakt durch einen halb so schnellen ersetzt wird. Am Anfang
von L'lrresolud etabliert Bach den 3/8-Takt als Grundmetrum, ersetzt ihn aber von Zert zl
Zeit durch zweitaktige Abschnitte im 3/4-Takt.

Die Sonate Es-Dur W.65128 (H.78; 1754) blieb zu Bachs Lebzeiten unver6ffentlicht.
Gleichwohl muB sie sehr populiir gewesen sein, da immer noch allerhand handschriftliche
Abschriften im Umlauf sind. Ihr erster Satz, Allegretto, priisentiert den Dialog zwischen einer
energischen und einer sanfteren Gestalt; ihre Konversation wird von Zeit u Zeit von ge-

schwinden Unisono-Passagen unterbrochen, die gleichsam orchestral anmuten. Die Melodie
des zweiten Satzes, Andante, hebt mit ihren wehmiitigen Synkopen und Nachschliigen an wie
ein Lied, doch bald schon nimmt sie eine ausgeschmtickte ExpressivitZit an, die allein dem
Klavier zu eigen ist. Das Final-A//egro ist noch freimiitiger orchestral als der erste Satz. Mit
anspruchsvollen Unisono-Abschnitten hebt er an, die, wie in einem Konzert, mit verzierten
Passagen der rechten Hand abwechseln.

Die vier tibrigen Stiicke dieser Folge wurden 1754 komponiert:
La Gause,W.l l '1137 (H.82).  Dieses St i ick von einfachem zwei te i l igem Aufbau is t  in

Bachs NachlaB-Verzeichnis als sein erstes piice de caracftre aufgefiihrt. Es enthiilt eine reich
synkopierte Melodie mit weiten Spriingen, die in verzierter Gestalt wiederholt werden. Ob-
wohl unverijffentlicht. war La Gause weithin bekannt. Das ,,Original" des Stiicks wird viel-
leicht fiir immer unidentifiziert bleiben - obschon es mehrere Berliner mit dem Namen Gause
gab, so gibt es keinen Beleg dafiir, daB Bach mit einem von ihnen bekannt gewesen wdre.

La Pott, W. 117/18 (H.80), in der Anthologie Raccolta delle pii nuove composizioni di
clavitembalo di diJferenti maestri ed autori per I'anno 1756, ed. F.W. Marpurg (Leipzig,

1756). Dieses Stiick ist wahrscheinlich nach dem Berliner Wissenschaftler Johann Heinrich
Pott (1692-1777) benannt, einem Professor der Chemie an der Medicinisch-Chirurgischen
Bildungsanstalt. Man weiB nicht viel iiber dieses ,,Original" oder iiber sein Verhiiltnis zu Ema-
nuel Bach. Er wird fiir den Autoren eines kontroversen Artikels gehaiten, der einen selbster-
nannten Religionsstifter verteidigte, welcher in den spziten 1740em Berlin besuchte. Es war
jedoch der Herausgeber, nicht der anonyme Autor des Artikels, der inhaftiert wurde, weil er

Partei fiir die falsche Seite ergriffen hatte. Bachs schlichtes Menuett La Pott la$t keinen Ge-

danken an die strittige Angelegenheit aufkommen, mit der sein ,,Original" befaBt gewesen

sein kdnnte.
La Borchward,W.lITll'7 (H.79), veroffentlicht in Raccolta delle pii nuove composi-
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zioni... per I'anno 1756. Bach benannte diese hdfische, wiirdevolle und symmetrisch ange-
legte Polonaise nach Emst Samuel Jakob Borchward (1717-17161), einen geborenen Berliner,

der die Position eines Hochfiirstlich Brandenburg-Bayreuthischen Hofrats und Gesandten des

Markgrafen von Anspach-Bayreuth bekleidete. Borchward war ein Amateurdichter und -kom-

ponist, der hliulig in den literarischen und musikalischen Zirkeln Berlins gesehen wurde,
La Bdhmer,W.ll7126 (H.81), ver6ffentlicht in der Anthologie Mlsikalisches Mancherley

(Berlin 1762). Dieses Stiick hat die Eigenschaften eines Murky, ein Volkstanz mit einer von
gebrochenen Oktaven gepragten Begleitung, die wenig Tonhijheniinderung aufweist. Obschon
Bach den Murky in seinem Versuch ilber die wahre Art das Clat,ier zu spielen herablassend
erwZihnt, scheint er die hiimmemde Begleitung als fiir einen selbstbewuBten Charakter passend
gehalten zu haben. Das ,,Original" dieses Stiicks war wahrscheinlich Johann Samuel B<ihmer
(1704-17'73), der seit 1750 ein Professor der Rechte an der Viadrina in Frankfurt an der Oder
war. Bcihmer hatte ein Mitglied der Familie Stahl geheiratet, mit der Emanuel Bach und seine
Famile befreundel w'ar. La Bdhmer hatte die Aufmerksamkeit des jungen Wolfgang Amadeus
Mozart erregt; bei einem friihen Konzertkompositionsversuch bearbeitete er dieses energische
Stiick als Klavierkonzensatz.

@ Darrell M. Berg 2002

Anmerkungen des Interpreten
Carl Philipp Emanuel Bachs Charakterstiicke sind allesamt wunderschijne und bezaubemde
kleine Kompositionen. Wiirde man freilich ein Dutzend oder mehr dieser bezaubemden Mi-
niaturen auf einer CD vereinigen, so verl6ren sie ihren Charme. Als ich diese Reihe plante,
muBte ich mich also mit der Frage beschiiftigen, wie ich die Charakterstiicke bestmoglich prii-
sentieren sollte: auf wievielen CDs und in welcher Reihenfolge.

In meinen Recitals habe ich positive Erfahrungen damit gemacht, C.P.E. Bachs Sonaten
mit seinen kleineren Sflicken (Tanzsiitzen und Charakterstiicke) zu mischen. Da die Sonate die
Hauptgattung im Bachschen Klavierschaffen - von seinen friihen bis zu den spiiten Jahren
seines langen Lebens - darstellt, fiil lt es nicht schwer, Sonaten aus derselben Zeit wie die
fraglichen Charakterstiicke zu finden. Dabei ist es auch interessant zu sehen, wieviel stilis-
tische Ahnlichkeit zwischen den Sonaten und den Charakterstiicken besteht. So schien es fiir
die Einspielung eine brauchbare Ldsung zu sein, die kleinen Stiicke in Gruppen zu gliedem
und sie mit Sonaten der Jahre l'754-57 zu umrahmen.
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Aus diesen Griinden werden die Charakterstiicke in unserer Reihe auf drei (nicht auf-

einanderfolgenden) CDs veroffentlicht. Aber in welcher Reihenfolge? Die meisten der Cha-

rakterstiicke wurden zu Bachs Lebzeiten separat in verschiedenen Klavieranthologien ver-

offentlicht. Es gibt keine wie auch immer geartete authentische Gruppierung. Nur das Nach-

IaB-Verzeichnis, das nach dem Tode Bachs 1790 verbffentlicht wurde, bietet uns ein wenig

Hilfe. Hier werden die Charakterstiicke nach ihrem Entstehungsjahr angeordnet wd Petites

Plices genannt. Man kann nicht sagen, daB diese Gruppierung auf den Komponisten zuriick-

ginge, doch stellt sie wenigstens eine Milglichkeit mit historischem Hintergrund dar und kann

dariiber hinaus auch musikalisch iiberzeugen. Daher habe ich mich entschlossen, die Anord-

nung des Nachlaf3-Verzeichnisses zu iibernehmen und die CDs mit den Charakterstiicken

,,Sonaten und Petites Pidces" zu betiteln.
Die erste Gruppe Charakterstiicke dieser CD wurde 1756 komponiert. Die erste Sonate

(E-Dur, W.62117 tH. 1171) entstand 1757. Die zweite Gruppe Charakterstticke und die andere

Sonate (Es-Dur, W.65/28 [H.78]) wurden beide im Iahr 1754 geschrieben.

Das bei dieser Einspielung verwendete Instrument
Das hier verwendete Clavichord basiert auf Instrumenten, die von Christian Gottlob Hubert,

einem der beriihmtesten Clavichordbauem der zweiten Hiilfte des 18. Jahrhunderts, gebaut

wurden. Hubert war beriihmt fiir alle Arten von Tasteninstrumenten, doch ist er heute als

Clavichordbauer am bekanntesten, da die meisten seiner erhaltenen Instrumente Clavichorde

sind. Thomas Friedemann Steiner, der das hier benutzte Instrument gebaut hat, ist einer der

fiihrenden Hubert-Experten. Das Instrument basiert auf Huberts groBen, bundlosen Clavi-

chorden, insbesondere auf einem Exemplar aus dem Jahr 1112, das in der Instrumenten-

sammlung von Bad Krozingen aufbewahrt wird. In stilistischer Hinsicht zeigt Hubert eine

Niihe zur siiddeutschen Schule des Clavichordbaus, obwohl seine Instlumente viele eigene

Ziige aufweisen. Seine zahlreichen Neuerungen veranlaBten Gerber um 1190 zu der Bemer-

kung: ,,Seine Arbeiten, sowohl selbst erfundene, als verbesserte Klaviere, Fliigel und Piano-

forte, werden sehr gesucht."
Der Klang der Hubertschen Clavichorde ist. wie der des vorliegenden Nachbaus, ziemlich

schlank und sehr elastisch, reich und ein wenig dunkell die Instlumente haben einen sehr

friedlichen, zarten Charakter, ganz wie Huben selber. der, so Meusel (1786),,,ein sehrkleiner

Mann von stillem und edlem Character" war. Huberts Clavichorde, unfehlbar elegant in ihrer
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iiuBeren Erscheinung, stellen einen hochkultivierten SpAttyp des Clavichords dar, der auf die
Anforderungen und die hiiusliche Umgebung bi.irgerlicher Haushalte optimal zugeschnitten
war. Die Instrumente demonstrieren ihr Bestes in Werken, die nicht tibermiiBig anspruchsvoll
oder dicht gesetzt sind. Im relativ diinnen zwei- oder dreistimmigen Satz bieten sie dem
Spieler ein groBes Spektrum feiner Nuancen und Schattierungen; auf diese Weise unter-
streichen sie den Aspekt der Empfindsamkeit, der so vielen Werken Carl Philipp Emanuel
Bachs eignet.

@ Mikhis Spdnyi 2002

Mikl6s Sp6nyi wurde 1962 in Budapest geboren. Er studierte Orgel und Cembalo an der
Ferenc Liszt Musikakademie seiner Heimatstadt bei Ferenc Gergely und Ji{nos Sebesty6n;
seine Studien setzte er fort am Koninklijk Vlaams Muziekconservatorium bei Jos van Immer-
seel und an der Hochschule fiir Musik in Mi.inchen bei Hedwig Bilgram. Mikl6s Spdnyi hat in
den meisten europiiischen Liindern sowohl als Solist auf vier Tasteninstrumenten (Orgel,
Cembalo,  Clavichord und Fortepiano) wie auch als Cont inuo-Spieler  in verschiedenen
Orchestem und Barockensembles konzertiert. Er gewann erste Preise bei den intemationalen
Cembalowettbewerben in Nantes (1984) und Paris (1987). Seit einigen Jahren konzentriert
sich seine Konzert- und Forschungsarbeit auf das Schaffen Carl Philipp Emanuel Bachs.
AuBerdem hat  er  s ich darum verdient  gemacht,  C.P.E.  Bachs Liebl ingsinstrument,  das
Clavichord, wiederzubeleben. Mikl6s Sprinyi unterrichtet am Oulu Konservatorium in Finn-
land. Gegenwiirtig bereitet er eine Gesamtausgabe der Klavierwerke C.P.E. Bachs fUr den
Verlag K<inemann Music, Budapest, vor. Mikl6s Sp6nyi nimmt regelmiiBig fiir BIS auf.

arl Philipp Emanuel Bach composa toutes les cuvres contenues dans ce volume
entre 1754 eI 1151, alors qu'il se trouvait au seuil d'une p6riode d'intense cr6ation. A
la suite de la publication de son E^rsal sur la vdritable maniire de iouer les instru-

ments d clavier (Versuth ilber die wahre Art das Clavier zu spielen;1753), il dtait devenu le
compositeur de musique pour clavier le plus c6ldbre d'Aliemagne. Entre 1753 et 1758, ann6e
de son d6part de Berlin, il publia non seulement sept recueils de ses propres compositions
pour clavier, mais il pr6para l'6dition d'anthologies contenant une quantit6 importante de ses
propres ceuvres. La Sonate en mi majeur,W.62l17 (H. 117), 6crite par Bach en 1757, parut
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dans le douzidme et demier volume d'une anthologie que publia Johann Ulrich Haffner:
(Euw'es mll1es (ontenant VI sonates pour le clavecin de tant de plus cdlibres compositeurs
rangis en ordre alphabdtique (1'765). Cette sonate possbde le style caract6ristique de la

musique de clavier que Bach porta )L son apog6e dans les ann6es 1750. Son premier mouve-

menL Allegro, possbde une m6lodie 6l6gante, expressive et typique de Bach par ses toumures

inattendues; la grande vari6t6 des dynamiques indiqu6es dans la partition laisse supposer qu'il

6crivit cette euvre pour le clavicorde. Le second mouvement, Andante, contient une autre md-

lodie avenante et gracieuse. Le troisidme, un Alle,e,retto. se base sur une figure m6lodique alerte

qui r6apparait fr6quemment, suivie d'une brusque rupture rythmique connue sous la d6no-

mination de rythme lombard (formule consistant en une note brdve suivie d'une note longue

point6e). La structure des sonates d'Emanuel Bach, comme beaucoup des sonates de l'6poque,

se calque sur Ie dessin rythmique binaire des danses qui, dans sa forme la plus 6l6mentaire'

consiste en deux parties, la premibre modulant vers une tonalit6 voisine, la seconde revenant i

la tonalit6 principale. Bach, comme les autres compositeurs de son 6poque, d6veloppe la se-

conde section et 6toffe sa forme en y intdgrant la reprise de I'id6e initiale pour bien faire sentir

le retour i la tonalit6 principale; c'est le cas pour tous les mouvements de la Sonate en mi

majeurW.62117 comme ce sera le cas pour un trds grand nombre de ses sonates.

C'est paniculidrement chez FranEois Couperin (1668-1733) et chez Jean-Frangois Dandrieu

(1682-1738) quel'on trouve une inspiration directe des 26 pidces de caractdre qu'Emanuel

Bach 6crivit entre 1754 et 1758. Toutefois la tradition de caract6riser une personne, un per-

sonnage ou un type de caractdre remonte aux Caract?res de Th6ophrase d'Erbse (v.372-v.287

av. J.C.), auteur d'une s6rie de vignettes litt6raires, que traduisit en 1688 Jean de la Bruybre.

Ce dernier y ajouta des portraits de sa composition, faisant r6f6rence )r des personnages bien

connus, mais dont il eut soin d'omettre le nom, afin d'exciter la curiosit6 de ses lecteurs.

Inspird par les Caractdres de La Bruydre, FranEois Couperin transposa le proc6d6 au clavecin

et expliqua sa propre conception d'un genre alors familier du public dans la pr6face de son

Premier Liyre de Piites de Clavecin (1713). Ainsi 6crit-il modestement A propos des titres de

ses pidces: <[E1les] sont plut6t donn6s aux aimables originaux que j'ay voulu representer,

qu'aux copies que j'en ay tir6es>. Si les pidces de caractbre d'Emanuel Bach' compos6es

quelque quarante ann6es plus tard, diffdrent par leur syntaxe et leur style harmonique de celles

des anciens maitres frangais, il n'en reste pas moins que leur vari6t6 et leur riche invention de-

meurent un hommage ir Couperin et e Dandrieu.



Les cinq premidres pibces de caractdre de ce volume, compos6es en 1756 et publi6es dans
une anthologie intitul6e Musikalisches Allerley von verschiedenenTonktinstlern (Berlin l76l)
possddent des titres qui peignent des traits de caractdre:

LaCapricieuse,W,ll1l33 (H. 113). Dans cette pidce qui emprunte son titre d une pidce de
Dandrieu, le caprice est d6peint par de frdquentes ruptures rythmiques allant des rythmes
point6s aux roulades rapides de doubles croches, par des contrastes dynamiques et des brusques
moments de silence.

La Complaisante,W.lIT l2S (H. 109). Le moddle de cette pibce temaire (A-B-A) est peut
Otre le simple et gracieux rondeau de Dandrieu (une pidce faisant altemer couplets et refrain)
portant le mome titre. La section m6diane est plus anim6e, tout en exprimant le charme et
l'amabilit6, sans interrompre son 6panchement calme et unl.

Les Langueurs tendres, W.117130 (H.110). Bien que Les Langueurs tendres de Couperin
et celles de Bach se caract6risent I'une et I'autre par une ligne descendante, le portrait qu'en
fait Bach est beaucoup plus m6lancolique que celui de son moddle; ses deux thdmes sont des
m6lodies descendantes, toutes deux chromatiques et dont I'expression 6voque des soupirs.

La Journaliire (l'Inconstante), W.117 132 (H. I l2). Les procdd6s musicaux grdce auxquels
Bach exprime I'inconstance sont sensiblement plus subtils que ceux proposds dans ses autres
pidces de caractdre: les figures r6p6t6es de doubles croches semblent peu d peu oublier la fid6-
lit6 qu'elles s'6taient promise.

L'Irresolud,W.ll7l3l (H. lll). L'absence de d6cision ou, pour 6tre plus positif, I'h6sita-
tion est traduite ici par une formule rythmique que I'on trouve fr6quemment dans les mouve-
ments de danse au d6but du dix-huitidme sidcle: I'h6miole - une sorte de syncope qui a pour
effet de remplacer un rythme h trois temps par le mOme rythme e trois temps, mais deux fois
plus lent: dans le cours de la pibce, dont la mesure est a 3/8 s'intercalement de temps en temps
des groupes de deux mesures i 3/4.

La Sonate en mi bimol majeur W.65128 (H.78; 1754) ne fut pas publi6e du vivant de
Bach. Elle d0t pourtant 6tre trds populaire si I'on en juge par le nombre de copies qui nous
sont parvenues. Son premier mouvement, Allegretto, prend I'aspect d'un dialogue entre deux
personnages, I'un 6nergique, I'autre d'un naturel doux. Leur conversation est ponctu6e de
temps en temps par des passages rapides A l'unisson d'un caractbre presque orchestral. La
m6lodie du second mouvement, Andante, est celle d'une chanson, d'abord toute en syncopes
et contretemps tristes et pensifs qui s'achdve en une broderie expressive id6alement rendue
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par un insfiument e clavier. L'Allegro final est plus franchement orchestral que le premter

mouvement: il d6bute par des unissons imp6rieux, comme un concerto, avec des passages

om6s d la main droite.
Les quatre autres pibces de caractdre de ce volume furent compos6es en 1754:
LaGause,W.lI'1137 (H.82). Cette pibce, de structure simple et binaire est d6sign6e dans

le NachlaJS-Verzeichnis (le catalogue de I'h6ritage musical de Bach) comme la premibre pidce

de caractbre qu'il ait compos6e. Elle possbde une m6lodie trds syncop6e qui procbde par

larges sauts, reprise et orn6e. Bien que rest6e non publi6e, cette pidce a largement circul6. Le

<modble> de cette pidce nous est inconnu et le reslera peut-Ctre toujours: bien qu'il y ait eu

plusieurs personnes portant ce nom i Berlin d l'6poque, aucun lien de Bach avec I'une d'elles

n'a jamais 6t6 6tabli.
La Pott, W. 117/18 (H.80), publi6e dans une anthologie dont Ie titre 6tait Raccolta delle

pii nuove composizioni di clavicembalo di differenti maestri ed autori per I'anno 1756,F.W.

Marpurg (Leipzig, 1756) doit probablement son titre d un savant du nom de Johann Heinrich

Po:r (1692-1777) professeur de chimie ir 1a Medicinisch-Chirurgische Bildungsanstalt. On sait

peu de chose de lui et de la nature des relations qu'il entretenait avec Emanuel Bach. Pott est

suppos6 avoir 6t6 I'auteur d'un article pol6mique en soutien h un soi-disant meneur religieux

en visite d Berlin vers la fin des ann6es 1740. Mais ce fut l'6diteur et non I'auteur, restd ano-

nyme, qui fut emprisonn6 pour avoir fait le mauvais choix ! Le menuet de Bach, dans sa

simplicit6, ne fait aucune allusion d l'aventure qui nous vaut de connaite son < moddle '.

La Borchward, W.11711'7 (H.79), publide 6galement dans la Raccolta delle pii nuove

composizioni... per I'anno 1756 est une polonaise 6l6gante, pleine de dignit6 et de forme

symdtrique. Elle doit son nom d Emst Samuel Jakob Borchward (1711-I7"76?), n6 d Berlin,

qui occupa 1a charge de Hochfiirstlich Brandenburg-Bayreuthischer Hofrat und Resident
(Conseiller de Cour et Repr6sentant du Margrave d'Anspach-Bayreuth). Borchward, podte et

compositeur amateur 6tait fr6quemment en relation avec les cercles litt6raires et musicaux

berlinois.
LaBiihmer,W.l17126 (H.81) fut publi6e 6galement dans une anthologie (Musikalisches

Mancherley,Berlin 1762). Cette pidce est dcrite dans le caractdre d'une mourqui (une danse

populaire avec accompagnement obstin6 en octaves bris6es). Bien que Bach ait fait preuve

d'une certaine condescendance d l'6gard de cette danse dans son Esszzi sur la vdritable ma-

nidre de jouer les instruments d clatier, il semble avoir trouv6 son accompagnement pesant



tout e fait appropri6 h la peinture d'un caractbre dogmatique. Le <moddle> de cette pidce fut
probablement Johann Samuel Brihmer (1704-l'7'73), professeur de droit i I'Universit6 Viadrina
de Frankfort sur Oder aprds 1750. Bcihmer 6tait marid i une h6ritidre de la famille Stahl dont
Emanuel Bach 6tait un proche. La Brihmer attira I'attention du jeune Mozart: dans I'un de ses
premiers concertos, il arrangea cette piece 6nergique et en fit un mouvement de concerto.

@ Darrell M. Berg 2002

Remarques de I'interprite
Les pibces de caractbre de Carl Philipp Emanuel Bach sont de charmantes compositions de
petites dimensions. Toutefois, grouper deux douzaines de si jolies miniatures sur un seul
disque leur aurait fait perdre leur charme. Je fus donc conduit d r6fl6chir i la meilleure ma-
nibre de les pr6senter. De l'exp6rience que j'ai des concerts, je tire I'enseignement que le m6-
lange de sonates et des pibces brdves - danses et pibces de caractdre - produit un heureux
r6sultat. Etant donn6 qu'au sein de I'auvre de Bach la sonate est le genre le plus repr6sent6
dds ses d6buts etjusqu'i la fin de sa vie, il est ais6 de rapprocher les pidces de caractdre de
sonates qui leur sont contemporaines: cette juxtaposition a pour effet de mettre en valeur des
analogies stylistiques. Au disque 6galement, la solution d'encadrer un groupe de pidces de
caractdre par des sonates compos6es dans les ann6es 1754-1757 m'est apparue comme le
meilleur parti d prendre.

En cons6quence, ces pidces figureront dans cette intdgrale sur trois disques (non consdcu-
tifs). Restait d d6terminer selon quels critdres de choix: la plupart d'entre elles ayant 6t€. publi6es
du vivant de Bach dans diverses anthologies, il n'existe donc pas d'argument authentique
pour les rassembler. Toutefois, le Nachlafi-Verzeichnis (\e catalogue de I'h6ritage musical de
Bach), publi6 en 1190, aprds la mort du compositeur, nous vient en aide: elles y sont rassem-
bl6es par ann6e de composition et intitul6es <Petites Pidces>. S'il n'est pas possible d'affirmer
que ce choix aurait pleinement satisfait le compositeur, il m'a sembld offrir le double avan-
tage d'6tre historiquement fond6 et d'€tre musicalement convaincant. J'ai donc d6cid6 de me
conformer au NachlaJS-Verzeichnis et d'intituler ces disques << Sonates et Petites Pidces >.

Le premier groupe des pidces de caractdre contenu dans ce disque fut compos6 en 1756.
La premidre sonate (mi majeur, W62111 IH.l11l) est de l'ann6e suivanre, 1757. Le second
groupe ainsi que la seconde sonate (mi b6mol majeur, W.65/28 tH.78l) sont de la mCme
ann6,e 1754.
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L'instrument utilis6 dans cet enregistrement
L'instrument utilis6 ici est inspir6 des instruments de I'un des plus c6ldbres facteurs de clavi-
cordes de la seconde moiti6 du 18i" siecle, Christian Gottlob Hubert. Hubert 6tait connu
pour construire toutes sortes d'instruments d clavier, mais aujourd'hui il est pass6 d la

post6rit6 comme facteur de clavicorde, car tous ses instruments qui ont surv6cu sont des clavi-

cordes. Thomas Friedemann Steiner, qui a construit le clavicorde utilis6 dans cet enregistre-

ment, est I'un des plus 6minents sp6cialistes de Hubert. Cet instrument est copi6 d'un grand

clavicorde de Hubert. non li6, de 1722, conserv6 dans la collection d'instruments de Bad

Krozingen.
La facture d'Hubert est apparent6e i la tradition des facteurs d'Allemagne du sud, bien

que ses instruments pr6sentent beaucoup de caract6ristiques personnelles. Gerber, que ses

nombreuses innovations frappdrent,6crivit dans les anndes 1790: 
"ses 

instruments, clavi-

cordes, clavecins ou fortepianos, soit inventds soit perfectionn6s par lui, sont trds recherch6s >.

Le son des clavicordes de Hubert - comme la copie pr6sent6e ici - est assez t6nu et trds

souple, riche et quelque peu sombre et ses instruments possddent un caractdre paisible et

doux,  d I ' image de Hubert  lu i -m6me qui  -  selon Meusel  (en 1786) -  6ta i t .un tout  pet i t

homme dot6 d'un caractdre noble et tranquille >. Les clavicordes de Hubert, inalt6rablement

6l6gants - comme leur apparence ext6rieure - incament un type d'instruments hautement

raffin6s qui convenaient i merveille aux exigences et i I'environnement de la vie bourgeoise

de l'6poque. Dans une 6criture a6r6e i deux ou trois parties, ils offrent h I'interprdte un specue

trbs dtendu de nuances et de couleurs, soulignant ainsi le c6t6 expressif de trbs nombreuses

cuvres de Carl Philipp Emanuel Bach.
@ Mikl6s Spdnyi 2002

Mikl6s Sp6nyi est n6 i Budapest en 1962. II 6tudia I'orgue et le clavecin dL 1'Acad6mie Franz

Liszt de sa ville natale avec Ferenc Gergely et Jilnos Sebesty6n, puis il poursuivit ses 6tudes

au Conservatoire Royal Flamand (Koninklijk Vlaams Muziekconservatorium) avec Jos van

Immerseel et d la Hochschule fiir Musik de Munich avec Hedwig Bilgram. Mikl6s Spdnyi a

donn6 des concerts dans la plupart des pays europ6ens comme soliste i I'orgue, au clavecin,

au clavicorde et au pianoforte, tout en 6tant continuiste dans plusieurs orchestres et ensembles

baroques. Il a gagn6 le premier prix du Concours Intemational de Clavecin de Nantes en 1984

et de celui de Paris en 1987. Depuis plusieurs ann6es, I'activit6 de Mikl6s Sp6nyi, comme
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musicien et comme chercheur s'est concentr6e sur I'Guvre de Carl Philipp Emanuel Bach. Il
s'emploie activement i faire revivre l'instrument pr6f6r6 de Carl Philipp Emanuel Bach, le
clavicorde. Mikl6s Spr{nyi enseigne au Conservatoire d'Oulu en Finlande. II pr6pare actuelle-
ment l'6dition compldte des cuvres pour clavier de C.P.E. Bach pour les 6ditions K<inemann d
Budapest. Il enregistre r6gulidrement sur 6tiquette BIS.

SOURCES
(Only the nain sources are mentioned here. In addition, several other sources were consulted for this recording.)

Sonata in E major, W,62ll7 (H. 117)
First print in Oeurres mdl4es contenant VI sonates pour le clavecin de tant de plus cdlibres compositeurs
rangds en ordre alphabetique, Yol. 12

Sonata in E flat major, W.65/28 (H. 78)

Librry Koninklijk Conservatorium/Conservatoire Royal, Brussels, B Bc 5883

'Petites Piices' (Character pieces)

La Capricieuse, W. 117133 (H. ll3), La Complaisante, W. f17i28 (H.109), Les Langeurs tendres,
W. 117i30 (H.110), La Journali ire, W.ll7l32 (H. 112) and L'Irresolue, W.ll7l3f (H. f f f )
l. First print in Musikalisches Allerley von verschiedenen Tonkiinstlem, Berlin, F.W. Bimstiel, 1761-63
2. Library Koninklijk Consewatorium/Conservatoire Royal, Brussels, B Bc 5897

La Gause. W. l l7137 (H.82\

l. Biblioteka Jagielloriska, Krak6w, P 745
2. Library Koninklijk Consenatorium/Conseruatoire Royal, Brussels, B Bc 5897

La Bdhmer. W.117126 (H.81)

1. First print in Musikalisches Mancherlry, Berlin, G.L. Winter, 1762-63
2. Library Koninklijk Consewatorium/Conseruatoire Royal, Brussels, B Bc 5897

La Borchward, W.ll7ll7 (H. 79) and La Poft, W. f 17i f 8 (H.80)
l. First print in Raccolta delle pii nuove Composizioni di Clavicembalo di diifercnti Maestri ed Autori per
l' anno I 7 5 6, Leipzig, Breitkopf, 1 756
2. Library Koninklijk Consewatorium/Consenatoire Royal, Brussels, B Bc 5897
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INSTRUMENTARIUM
Clavichord built in 1991 by Thomas Friedemann Steiner, Basel,

after Christian Gottlob Hubert. Ansbach 1772

Mikl6s Spenyi kiirtiia Lumijoen Nuorisoseuraa, ettd olemme saaneet kayttiie Lumijoen Nuorisoseurataloa

taman aanityksen toteuttamiseen.

Mikl6s Sprinyi would like to thank the Lumijoki Youth Association for kind pemission to make this recording

in the association's building.

The clavichord is an extremely sofr insrrumem. The listener is kindly requested to lisrer at a reduced volume lev?1 when playing

rhis recording. Otherwise all the nuances disappear and the resulting timbre is mosl inconect.

Der verehfre Zuhdrer wird freundlichst gebeten. die Ldutstiirke seiner Stereo-Anlage beim Anhijren dieser Platte sehr niedriS zu

lld1rer. Wenn nicht, gehen alle Feinheiten verloren und iibrig bleibt nur ein utrichtiSer Klang.

L'aimable auditeur est pri6 de rAduire le rclume de son stlrlo en 6coutant ce disque. Autrement, toutes les nuances disparaissent

et il reste seulemenl un son incorect.

Recording data: July 1999 at the House ofthe Lumijoki Youth Association (Lumijoen Nuorisoseu.atalo), Finl@d

Balmce engineer/Tonmeister: Stephan Reh

Neumann microphones; microphone pre-amplifier by Didrik De Geer, Stockholm; Sony DAI recorder;

Sennheiser HD 600 headphones

Producer: Stephan Reh

Digital editing: Stephan Reh

Cover texts: @ Danell M. Berg 2002 and @ Mikl6s Spdnyi 2002

Trmslations: Horst A. Scholz (German); Pascal Duc (French.)

Front cover design: Sofia Scheutz

Photographs of Mikl6s Spdnyi and the clavichord: @ Juha Ignatius

Typesetting, lay-out: Kyllikki & Andrew Bamett, Compact Design Ltd., Saltdean, Brighton, England

Colour origination: Jenson Studio Colour, Leeds, England

BIS CDs can be ordered from our distributors worldwide.

If we have no representation in your country,-please contact:

BIS Records AB, Stationsvegen 20' S.184 50 Akersberga, Sweden

Tel. :  08 ( Int .+46 8) 54 41 02 30. Fax:08 (Int .+46 8) 54 4r 02 '10

e-mail: info@bis.se . Website: www.bis.se

@ & @ 2002, BIS Records AB. Akersberga.
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