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The piano music of Debussy - for the sake of the colours

when I asked Anders Miolin why on earth he has transcribed and plays Debussy's piano music

on the guitar he answered me in a letter: 'For the sake of the colours, in order to pick out the

colours. Not to add any colours that are not already there, but to pick out the colours that are to

be found in the music.' This sounds somewhat insane in that Debussy's piano music is so clearly

identified with the sound of the piano, with the instrument's particular timbre. Debussy rs cer-

tainly one of the most important and influential composers for the piano of the twentieth century.

Many people consider his Prdludes to be among the finest works written for the piano during the

century.
Debussy's piano works were not only radically new in terms of pianistic effects but were

equally .modem' from a musical point of view. Debussy experimented with new scales (prin-

cipally whole{one scales) that were radically different from the usual major and minor scales.

The use of these new scales in tum resulted in harmonies and chords that had not previously

been heard in Westem Europe.
In the matter of these notes, scales and chords, Anders Miolin explains that they are just the

same as in the piano versions: the same notes and chords, the same timbre. Rather, we must

understand that it is a different sort of colour that Anders Miolin uses. The colour is that of a dif-

ferent material, just as a painter can use oil paint, water-colour, pastels, acrylic paint. Each

listener can decide whether the piano version is a water-colour and the guitar version an oil

painting or vice versa.
Debussy's relationship with the piano was ambivalent. His family wanted him to become a

virtuoso pianist - what parents do not? - and on this notion they built castles in the air, dreams

that were never fulfilled because Debussy considered himself to be a rather feeble pianist and he

confessed unreservedly that he was unable to perform some of the more difficult ofh)s Prdludes.

He was, however, a good sight-reader as well as an excellent accompanist. Antoine Marmontel,

his piano teacher at the Paris Conservatoire, is much cited in this context: 'Debussy is not spe-

cially fond of the piano, but he loves music.'
Debussy was inspired by his surroundings and his inspiration was exclusively non-musical:

poetry, scents, paintings and, above all, colours. A number of scholars have devoted years of

study to trying to map all the external sources of inspiration and models. What follows can be

seen as a brief summary of these results.
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Deux Arabesques
These are the first piano pieces that Debussy published, and they are among his most performed
works. They date from 1891. The term 'arabesque' was fashionable at this time when aft nou-
veau vtas just beginning to bloom. There were arabesques everywhere: in art and literatue, on
lace curtains and wallpapers, and in poetry. The arabesque is, of course, a decorative, Arabian-
style pattern with interlacing, repeated ornaments though it has nothing to do with Araby as
such.

La plus que lente
This somewhat parodic waltz is reputed to have been composed following a meeting with a vio-
linist called L6oni at a bar in the Carlton Hotel in Paris. L6oni could play the violin in Gypsy
style. In plus que lente dates from 1910 and the composer orchestrated it two years later using a
dulcimer, a typical Gypsy instrument that had delighted Debussy in Budapest.

Pr6ludes
Debussy composed his Prdludes during the years 1908-1913. Each of the two volumes com-
prises 12 preludes and they are among the most frequently performed of Debussy's works. They
have been termed a monument to impressionism, even though Debussy considered the word
impressionism to be derogatory.The Prdludes offer a survey ofpianistic novelties, sonic effects
and harmonies. A novelty of the published edition was that the poetic titles to the pieces were
placed after the music so that the performer should not be influenced by them.

First Book - The Danseuses de Delphes seeks to create the impression of a dancer or a
caryatid on top of a column, a classical sculpture that Debussy had seen in the Louvre. Voiles is
considered not to have anything to do with sails but, more probably, with the flowing veils of a
dancer named Loie Fuller who performed a famous snake dance at the Folies Bergdres. There is
a literary inspiration to Les sons et les parfums tournent dans I'air du soir, for the words form a
line in the first verse of Baudelaire's Harmonie du soir. Debussy actually mentions Baudelaire's
name, the only time that he mentions a source in his piano music. So far no references have been
discovered to Des pas sur la neige but Debussy is clear enough in his instructions to the piece:
this rhythm should conjure up 'the tonal colour of a melancholy, snowbound landscape' and,
later, be 'like a melancholy memory'. lttflle aux cheveux de linis a line from a poem of the
same name (from the collection Poimes antiques) by Leconte de Lisle. Debussy set the poem to
music as early as 1882. ln sdrdnade interrompue is one of Debussy's piano works that was



inspired by Spain. There is no doubt that Debussy was inspired by Spanish guitar music in this

stighry ironliat but melancholic serenade. (There is more information on Debussy and Spain

below.l Minstrels were black-painted white musicians who performed as a type of jazz musician

or dancers in variety shows. The banjo was their most impoftant instrument. They were very

popular both in Euiope and the USA. Debussy witnessed such a troupe of minstrels at East-

tourne i.r England in t905 on his summer holidays. It is believed that this ensemble was the

inspiration to this 'minstrel' prelude.

second Bool< - Robert orledge, one ofDebussy's biographers, has suggested that the first

preludeinthisbook,  Feui l lesmortes,wasinspiredbyapoembyGabr ie lMourey,oneof De-

bussy's friends. 'Voix 6parses: adagios, feuilles mortes, croquis r6ves', i.e. 'sparse voices, ada-

gios, dead leaves and dreamed sketches', a title that subtly mixes music, poetry and art. We

ihould also note the duai meaning ofthe word 'feuilles': 'leaves' and 'pages in an album'. Iz

Puerta del Vino, a white-hot habanera, refers to the Moorish Gate, the 'Gate of Wine' in

Alhambra, of which Debussy possessed a picture of in the form of a postcard that he had

received either from the composer Manuel de Falla (1910) or the pianist Ricardo Vifres The pic-

ture picks out the sharp contrast between light and shade. Debussy, who was familiar with Span-

ish music, is here imitating the sung flamenco, cante iondo. The inspiration for La terrasse des

aurliences d.u clair de lune was a newspaper article in Le Temps of 1912, a sort of report from

the paper's foreign correspondent in India. The article movingly describes the ceremonies sur-

rounding the visit by the British heir apparent to India. The text contains a number of phrases

that caught Debussy's imagination: the hall of victory, hall ofjoy, the sultan's gardens and the

tenace for the moonlight listeners, 'la terrasse des audiences au clair de lune'. The text contains

the phrase 'au clair de la lune', which is also the title of a well known French nursery song

about the moonsick Pienot. This nursery song is quoted several times in the prelude, particularly

strikingly right at the beginning' Brultires is a rather calm, somewhat desolate prelude with an
'outdoor character'. 'Bruybre' can mean both 'heather' and 'heath'. Debussy evidently had a

very well developed sense of smell. One of his pupils relates that he once exclaimed: 'This is it
- real heather. Not those 1itt1e blooms that look as though they are made of china. I hate them.'

A .canope' is an Egyptian clay burial um. Debussy is reputed to have had two of these on his

desk. But the prelude named Canope also has a completely different reference in the form of the

gamelan music of Indonesia that Debussy and his contemporaries had heard at the 1889 World

Exhibition in Paris. Numerous people have born witness to the striking impression that the

gamelan orchestra had on the audience. Principally it was the sonorities that appealed but also
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the unusual Oriental scales which had not been heard previously in Europe. This prelude is the
most orientally inspired piece on this disc.

Pour l'6gyptienne from Six 6pigraphes antiques
Initially this piece was written for two flutes, two harps and celesta for a very special occasion in
l90l - as the musical background to a mime performance and recitation of eleven poems from
Piene Louis's Chansons de Bilitis. Debussy retained six of these pieces. He urrung"d them for
two pianos and called the new work Srt antique epigrams.

D'un cahier d'esquisses
This work from 1903 is a sketch that Debussy never really intended as a 'proper' composition.
The Spanish pianist Ricardo Vifres claims that Debussy wanted to create a work that wai so free
as to its form that it would seem to have come straiqht from a sketchbook.

El6gte
Fomerly so cosmopolitan, Debussy was consumed by fierce French patriotism at the outbreak
of the Great War. He would have liked to have taken part as a soldier but his health deteriorated
dramatically at this time and in December l9l5 he underwent an operation for cancer. This
elegy is among his very last compositions. It forms part of a commemorative album produced in
connection with the war and dedicated to Queen Alexandra. wife of the Engtish king Edward
VII. Debussy had contributed the previous year to another war memorial album, that time with
the orchestral piece Berceuse hdrolque. The elegy is a very restrained work, stylistically retro-
spective, making it difficult to believe that the piece was composed as late as 1915.

La soir6e dans Grenade from Estampes
'The evening in Grenada is, quite simply, the distillation of rhe atmosphere of Andalusia',
Manuel de Falla claimed in an interview from the mid-1920s. As early as 1920, two years after
Falla's death, the Spanish composer had published an article on claude Debussy and Spain.
Falla described Debussy's ability to comprehend and to empathize with Spanish music. He con-
sidered that Spain owed a debt of gratitude to the French composer for his remarkable intuition
which had bared the Spanish soul in In soirde dans Grenade. Falla himselfcomposed a piano
piece called Pour le tombeau de Debussy, which was later rewritten for the guitar. It contains
several quotations from lzl soirele dans Grenade. This Spanish enthusiasm should be seen asainst



the fact that Debussy never actually visited Spain, though he once spent a couple of hours in the

Basque frontier town of San Sebastiiin...
@ Boilil AsketorP 2000

Anders Miolin was born in Stockholm in 1961. He began his formal musical training at an

unusually early age. He studied at the academies of music in Copenhagen, Malmd and Basel

with Per-Olof Johnson and Oscar Ghiglia, obtaining two soloist diplomas. With his very person-

al repertoire, which he performs on specially designed guitars allowing a greater compass and a

richei palette, he has reieived outstanding reviews and won a number of renowned national and

intemational prizes and awards including three first prizes at intemational competitions. In 199'7 ,

he was appointed to the prestigious post of guitar lecturer at the Hochschule Musik und Theater

Ziirich. Anders Miolin has also recorded his own transcriptions of music by Erik Satie which he

performs on the alto guitar (BIS-CD-586) as well as the complete works for solo guitar by

Heitor Villa-Lobos (BIS-CD-686) and music by Maurice Ravel (BIS-CD-886) and English

composers (BIS-CD-926).



Debussys Klaviermusik - wegen der Farbe
Als ich Anders Miolin fragte, warum in aller Welt er Debussys Klaviermusik transkribierte und

auf der Gitarre spielt, antwortete er per Brief: ,,Wegen der Farbe, um die Farben hervorzuheben
Keine Farben hinzufiigen, die bereits da sind, sondem die Farben hervorheben, die in der Musik

sind". Dies klingt etwas verrtickt, da Debussys Klaviermusik ja mehr als jede andere Musik

gerade mit dem Klang und der speziellen Klangfarbe des Klaviers verkniipft wird. Debussy ist

einer der wichtigsten Klavierkomponisten und Neuerer des 20. Jahrhundefis, und viele meinen,

daB seine Prtiludien zum Hervonagendsten gehoren, das im 20. Jahrhundet fiir Klavier ge-

schrieben wurde.
Diese Klavierstiicke waren in der damaligen Zeit hinsichtlich der pianistischen Effekte

extrem avantgardistisch, aber sie waren es auch in gleichem MaBe hinsichtlich der eigentlichen

Musik. Debussy experimentierte mit neuen Skalen (vor allem Ganztonskalen), die sich dem

Wesen nach von den tiblichen Dur- und Mollskalen vdllig unterschieden. Die Verwendung der

neuen Skalen ergab Kllinge und Akkorde, die bis dahin niemand in Westeuropa gehort hatte.

Was diese Tone, Skalen und Akkorde betrifft, sind sie, wie Anders Miolin in seinem Brief

schreibt, die gleichen wie in der Klavierfassung. Es sind die gleichen Tdne und Akkorde, sogar

die gleiche Klangfarbe. Wir miissen uns eher vorstellen, daB es eine andere Art Farbe ist, die

Miolin hier verwendet. Die Farbe besteht aus einem anderen Material, so wie wir wissen, daB

ein Maler verschiedenartige Farben verwenden kann, wie Olfarbe, Aquarellfarbe, Pastellfarbe,

Acrylfarbe - wir miissen uns diese Transkriptionen als ,,gleichfarbig" vorstellen, aber anderer

Art. aus einem anderen Material. Es bleibt dem Htjrer tiberlassen, selbst zu entscheiden, ob die

Klavierfassung ein Aquarell und die Gitanenfassung ein Olgemalde ist - oder umgekehrt.
Debussys Verh?iltnis zum Klavier war ambivalent. Seine Familie wollte, daB er Klavier-

virluose werden sollte - welche Eltern miichten das nicht? - und baute Luftschldsser um diesen

Glauben herum, aus denen aber nichts wurde. Debussy hielt sich selbst fiir einen recht mittel-

mli3igen Pianisten und gab ohne Umschweife zu, daB er es selbst nicht schaffte, einige seiner

schwierigeren Prtiludien zu spielen. Er spielte aber sehr gut vom Blatt und war ein guter

Begleiter. Antoine Marmontel, sein Klavierlehrer am Pariser Konservatorium, sprach die h[ufig

zitierten Worte: ,,Debussy mag das Klavier nicht besonders gem, aber er liebt die Musik".

Debussy lieB sich von seiner Umgebung inspirieren, und seine Inspiration hatte ausschlieB-

lich auBermusikalische Vorlagen, wie Poesie, Dijfte, Bilder und vor allem Farben. Zahlreiche

Wissenschaftler widmeten der Erforschung seiner iuBeren Inspirationsquellen und Vorlagen

jahrelange Studien. Hier folgt nun eine Art kurze Zusammenfassung der Ergebniss". 
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Deux Arabesques
sind die ersten Klavierwerke von Debussy erschienenen und gehdren zu den meistgespielten.
Das Jahr ist 1891, der Terminus Arabeske ist im gerade emporwachsenden Jugendstil hochst
modisch. Arabesken erscheinen tiberall, in der Kunst, der Literatur, auf Spitzenvorhdngen, auf
Tapeten, sogar in der Poesie. Der Name bezieht sich auf ein dekoratives arabisches Muster mit
sich wiederholenden Omamenten. hat aber nichts mit Arabien zu tun.

La plus que lente
Dieser leicht parodische Walzer soll nach einem Treffen in einer Bar des Pariser Hotels Carlton
mit einem Violinisten namens L6oni entstanden sein. Dieser hatte sich das zigeunerische Geigen
angeeignet. Dies war im Jahre 1910, und zwei Jahre spiiter orchestrierte Debussy das Werk,
wobei er ein Zymbal hinzufiigte, das typische ,,Zigeunerinstrument", das ihm in Budapest so
gefallen hatte.

P16ludes
Debussy komponierte seine Prdludes in den Jahren 1908-13. Die beiden Hefte enthalten je
zw6lf Priiludien, welche zu seinen meistgespielten Werken gehciren. Sie sind als Monument des
Impressionismus bezeichnet worden, obwohl Debussy selbst ,,Impressionismus" als Schimpf-
wort bezeichnete. Sie enthalten eine ganze Palette pianistischer Neuerungen, Klangeffekte und
Harmonien. Neu im gedruckten Notenbild ist, daB die poetischen Titel der einzelnen Stiicke erst
nach der Musik erscheinen, damit der Interpret nicht beeinfluBt wird.

Erstes Heft - Danseuses de Delphes will den Eindruck einer Tzinzerin oder einer Karyatide
auf einer Sd.ule erwecken, einer antiken Skulptur, die Debussy im Louvre gesehen hatte. Voiles
soll angeblich nichts mit Segeln zu tun haben, sondern eher mit den wehenden Schleiem einer
gewissen Tdnzerin namens Loie Fuller. Sie trat in einem beriihmten ,,Schlangentanz" in den
Folies Bergdres arf. Les sons et les patfums tournent dans I'air du soirhat eine literarische Vor-
lage: die Worte sind erne Zelle aus Baudelaires Harmonie /r,r soir. Debussy gab sogar Baude-
laires Namen an, das einzige Mal, daB er in seiner Klaviermusik je die Quelle angab. Des pas
sur la neige: bisher sind keine Referenzen fiir den Titel gefunden worden, aber Debussy isr in
einigen Einfiihrungen zum Sttick deutlich genug gewesen: der Rhythmus des Stiicks soll,die
Klangfarbe eines diisteren, eiskalten landschaftlichen Hintergrunds" haben; spZiter spricht er von
einer ,,melancholischen Erinnerung". Lo fille aut cheveux de lin ist eine Zelle aus dem gleich-
namigen Gedicht (aus der Sammlung Podmes antiques) von Leconte de Lisle. Debussy hatte den
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Text bereits 1882 als Lied vertont. ht sdrinade intenompue ist eines von Debussys durch Spa-

nien inspirierten Klavierstiicken. Es henscht kein Zweifel dariiber, daB er bei dieser leicht iro-

nischen, gleichzeitig auch melancholischen Serenade die spanische Gitarrenmusik als Vorbild

hatte. (Spater mehr zu Debussy und Spanien.) Die Minstrels waren eigentlich schwarz ge-

schminkte wei8e Musiker, die als eine Art Jazzmusiker und/oder Tiinzer in Variet6s auftraten;

ihr wichtigstes Instrument war das Banjo. Sie waren in Europa genauso beliebt wie in den USA.

Debussy erlebte so eine amerikanische Ministrel-Truppe im siidenglischen Eastbourne wiihrend

seines Sommerurlaubs 1905. Man glaubt, daB er durch dieses Ensemble die Inspiration zum

Priiludium Mins t re I s bekam.
Zweites Heft - Feuilles mortes: Robert Orledge, einer von Debussys Biographen, meinte,

daB dieses Prlludium auf ein Gedicht Gabriel Moureys zurtickzufiihren ist, eines Freundes des

Komponisten: ,,Voix 6parses: adagios, feuilles mortes, croquis reves", unzusammenhdngende

Stimmen. verwelkte Bletter, ertraumte Skizzen, ein Titel, der Musik, Poesie und Kunst subtil

mischt. Man beachte den Doppelsinn des Wortes ,,feuiiles": entweder botanische Bliitter oder

Bliitter eines Albums. ht Puerta del Vino ist eine weiBglt.ihende Habanera, die sich auf das mau-

rische Tor, das Weintor, in Alhambra bezieht, von welchem Debussy eine Ansichtskarte besaB,

die er entweder von Manuel de Falla (1910) oder vom Pianisten Ricardo Vifres erhalten hatte.

Das Bild unterstreicht den scharfen Kontrast zwischen Licht und Schatten. Hier ahmt Debussy

die gesungene Form des Flamencos, cante iondo, nach. La terrasse des audiences du clair de

luni wurde durch einen Zeitungsartikel in Le Temps 1912 inspiriert, einen Bericht des Korres-

pondenten in Indien. Der Aftikel beschreibt auf riihrende Weise die Zeremonien beim Besuch

des englischen Thronfolgers in Indien. Im Text gibt es einige Phrasen, die Debussy anregend

fand: gesprochen wird vom Saai des Sieges, Saal der Freude, den Gzirten der Sultane, und eben

von der ierrasse der Zuhdrer des Mondscheins. Im Text finden sich die Worte Au clair de la

lune. die auch der Titel eines bekannten Kinderliedes iiber den mondkranken Pierrot sind'

Dieses Kinderlied wird im Priiludium mehrfach zitiert, besonders prAgnant gleich am Anfang.

Bruyires ist ein recht stilles, etwas einsames Priiludium mit ,,Freiluftcharakter". Der Titel kann

sowohl Heidekraut als auch Heide bedeuten. Debussys Geruchssinn war offensichtlich sehr gut

entwickelt. Marguerite Long erziihlte, er hiitte eines Tages ausgerufen: ,,Das ist wirklich ein

Heidekraut. Und nicht diese kleinen, porzellanfarbenen Bliimchen, die ich hasse!" Eine Kanope

ist eine altegyptische Graburne aus Keramik. Debussy hatte angeblich zwei solche Umen auf

seinem Schreibtisch. Das Priiludium Canope steht aber auch in einer vdllig anderen Beziehung,

und zwar zur indonesischen Gamelanmusik, die Debussy und seine Generation 1889 bei der
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Pariser Weltausstellung gehdrt hatte. Es wurde vielfach bestetigt, was ftir einen Eindruck dieses
Gamelanorchester auf die Horer machte. Es war vor allem der Klang, aber auch die seltsam
intonierten morgenliindischen Skalen - so etwas hatte man noch nie gehdrt. Dieses Priiludium ist
das ,,morgenl?indischste" auf dieser CD.

Pour I'Egyptienne aus Six Epigraphes antiques
Dies war ursprtnglich Musik fiir zwei Flijten, Harfe und Celesta, die bei einer ganz besonderen
Gelegenheit 1901 verwendet wurde, als musikalischer Hintergrund fiir Pantomime und Rezita-
tion von elf Gedichten aus Piere Lou'js' Chansons de Bilitis. Aus dieser Hintergrundmusik
behielt Debussy sechs Stiicke. Er setzte die Musik fi.ir zwei Klaviere und nannte das Werk Secfts
antike Epigramme, d.h. Inskriptionen oder kurze Gedichte.

D'un cahier d'esquisses
Dieses Werk aus dem Jahr 1903 ist eine Skizze, die Debussy nie als ,,wirkliche" Komposition
plante. Der spanische Pianist Ricardo Viffes erziihlt, daB Debussy eine Komposition schaffen
wollte, die hinsichtlich der Form so frei war, da8 sie den Eindruck erweckte. aus einem Skizzen-
block emporzuwachsen.

Otdgie
Beim Ausbruch des ersten weltkriegs wurde Debussy, friiher ein echter Kosmopolit, von hef-
tigem franzdsischen Patriotismus gepackt. Am liebsten wiire er Soldat geworden, aber zu jener
Zeit verschlechterte sich seine Gesundheit stark, und im Dezember 1915 wurde er wegen Krebs
operiert. Die vorliegende Elegie gehort zu den letzten werken, die er iiberhaupt komponiefie.
Sie ist in einem Gedenkalbum zu finden, das im Zusammenhang mit dem Krieg erschien und der
Kdnigin Alexandra, der Gattin des englischen Kdnigs Edward VII., gewidmet wurde. Im Vor-
jahr hatte Debussy bereits zu einem anderen Gedenk- und Kriegsalbum beigetragen, und zwar
mit dem Orchesterwerk Berceuse hdroique. Die Elegie ist ein sehr zurtickhaltendes Werk, sti-
listisch zuriickblickend, und es ist schwer zu hdren und zu qlauben. daB sie erst l9l5 komoo-
niert wurde.

La soir6e dans Grenade
,,La soir6e dans Grenade ist einfach ein Destillat der Atmosphiire in Andalusien". So sagte
Manuel de Falla in einem Interview Anfang der zwanziger Jahre. Bereits 1920, zwei Jahre nach
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Debussys Tod, hatte dieser spanische Komponist einen Artikel mit dem Titel Claude Debussy

und Spanien verijffentlicht. Hier beschrieb de Falla Debussys Flihigkeit, die spanische Musik zu

verstehen und sich in sie einzuleben. Er meinte sogar, Spanien sei diesem franztjsischen Kompo-

nisten zu Dank verpflichtet, der in der Soirie dans Grenade die spanische Seele kraft seiner un-

vergleichlichen Intuition blol3gelegt hatte. Gleichzeitig komponierte de Falla das Klavierstiick

Pour le tombeau de Debussy, spiiter fiir Gitarre gesetzt. Hier gibt es mehrere ZiIate aus La

soirde dans Grenade. Man muB diese spanische Begeisterung vor dem Hintergrund sehen, daB

sie einem Mann galt, welcher Spanien niemals besucht hatte, und lediglich einmal zwei Stunden

in der baskischen Grenzstadt San Sebasti:in verbracht hatte.. .
@ Bodil Asketorp 2000

Anders Miolin wurde 1961 in Stockholm geboren. Er begann seine Musikausbildung unge-

wdhnlich fri.ih und studierte an den Musikakademien in Kopenhagen, Malmcj und Basel bei Per-

Olof Johnson und Oscar Ghiglia, wobei er zwei Solistendiplome erhielt. Mit einem sehr persiin-

lichen Repertoire, das er auf eigens dazu entwickelten Gitarren mit grdlSerem Umfang und

reicherer Klangfarbe spielt, erhielt er hervorragende Kritiken und gewann mehrere beriihmte

nationale und intemationale Preise und Auszeichnungen, darunter drei erste Preise bei interna-

tionalen Wettbewerben. 1997 erhielt er die angesehene Stellung als Gitarrenlehrer an der Hoch-

schule Musik und Theater Ztirich. Anders Miolin hat bereits friiher eigene Transkriptionen von

Musik von Erik Satie auf Altgitarre (BIS-CD-586), sowie das Gesamtschaffen fiir Sologitarre

von Heitor Villa-Lobos (BIS-CD-686), Werke von Maurice Ravel (BIS-CD-886) und Musik

englischer Komponisten (BIS-CD-926) eingespielt.



La musique pour piano de Debussy - pour la couleur

Quand je demande i Anders Miolin pourquoi il transcrit et joue la musique pour piano de
Debussy sur la guitare, il r6pond dans une lettre: "Pour la couleur, pour faire ressortir les cou-
leurs. Non pas pour ajouter des couleurs qui n'y sont pas mais pour faire ressoftir les couleurs
qui se trouvent dans la musique."Cela ne sembie pas sens6, la musique pour piano de Debussy
est plus que celle de quiconque associde djuste la sonorit6 du piano, la couleur sonore du piano.
Debussy est I'un des plus importants compositeurs et r6novateurs du piano au 20e sidcle; ses
pr6ludes font partie de la crdme de ce qui a 6t6 6crit pour le piano au cours de ce sidcle.

Mais tout comme ces morceaux pour piano 6taient extremement avantgardistes en leur temps
quant d I'effet au piano, de meme 6taient-ils autant avantgardistes quant i la musique elle-
mOme. Debussy exp6rimenta avec de nouvelles gammes (surtout des gammes de tons entiers),
essentiellement diff6rentes des gammes courantes majeures et mineures. L'emploi des nouvelles
gammes mena d son tour d des harmonies et des accords encore jamais entendus en Europe de
I'ouest.

En ce qui a trait d ces notes, gammes et accords, ils sont, comme l'6crit Anders Miolin dans
sa lettre, les m6mes que dans la version pour piano. Ce sont les memes notes et accords, voire la
m6me couleur sonore. Nous devons pourtant penser que Miolin utilise ici une autre softe de cou-
leur. Elle est d'un autre mat6riel, tout comme nous savons que le peintre peut utiliser diff6rentes
sortes de couleurs comme l'huile, I'aquarelle, le pastel, l'acrylique - nous devons penser d ces
transcriptions comme aux mOmes "couleurs" mais d'une autre sorte, d'un autre mat6riel. Nous
pouvons de la main d la main laisser I'auditeur d6cider si c'est la version pour piano qui est une
couleur d I'aquarelle et la version pour guitare qui est une peinture ) I'huile. Ou le contraire.

Le relation de Debussy avec le piano 6tait ambivalente. Sa famille aurait voulu qu'il de-
vienne un pianiste virtuose - quel parent ne le souhaiterait pas? et ils batirent des chdteaux en
Espagne autour de ces r6ves qui le confondirent cependant; Debussy se consid6rait comme un
pianiste assez mddiocre et il reconnaissait sans faux-fuyant qu'il ne r6ussissait pas lui-meme a
jouer quelques-uns de ses Prdludes les plus difficiles. Mais sa lecture d vue 6tait excellente et il
accompagnait d merveille. Antoine Marmontel, son professeur de piano au Conservatoire de
Paris, dit de lui ces paroles souvent cit6es: "Debussy n'aime pas particulidrement le piano mais
il adore la musique."

Debussy se laissa inspirer par son milieu , son inspiration avait exclusivement des fonds non-
musicaux, que ce soit de la po6sie, des odeurs, des tableaux et, surtout, des couleurs. Plusreurs
chercheurs ont fait des 6tudes pendant des ann6es pour essayer de cartographier toutes ses
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sources et textes d'inspiration ext6rieure. On peut dire de ce qui suit que c'est un bref r6sum6 de
ces expdriences.

Deux Arabesques
Les Detx Arabesqres sont les premidres ceuvres pour piano que Debussy 6dita et elles comptent
parmi ses plus souvent joudes. En 1891, le terme "arabesque" 6tait e la mode dans le style
'Jugend" qui commengait i poindre. Les arabesques surgirent partout en art, littdrature, dans les
rideaux de dentelle, les papiers tentures, et meme jusqu'en po6sie. Il s'agit fondamentalement
d'un modble d6coratif arabe avec des festons qui se rdpdtent, de lh le nom, mais il n'a rien d voir
avec I'Arabie.

La plus que lente
Cette valse l6gdrement parodique serait survenue aprbs une rencontre dans un bar de I'h6tel
Carlton d Paris avec un violoniste du nom de L6oni. Il s'6tait consacr6 au violon tzigane. C'6tait
en 1910 et, deux ans plus tard, Debussy orchestra I'ceuvre et y ajouta un cymbalum, un instru-
ment typiquement "tzigane" qui I'avait charm6 d Budapest.

Pr6ludes
Debussy composa ses Priludes dans les ann6es 1908-1913. Les deux volumes renferment
chacun 12 pr6ludes et appartiennent d ses cuvres les plus jou6es. On les a appei6s monuments
de I'impressionnisme m6me si Debussy consid6rait le mot impressionnisme comme un terme
injurieux. Ils pr6sentent tout un 6ventail de nouveaut6s pianistiques, d'effets sonores et d'hamo-
nies. Une nouveautd dans 1'6dition mCme est aussi que les titres po6tiques des morceaux furent

mis aprds ia musique pour que I'ex6cutant ne soit pas influencd par eux.
Premier livre - Danseuses de Delphes veut €voquer l'image d'une danseuse ou d'une caria-

tide en haut d'une coionne, une sculpture antique que Debussy a vue expos6e au Louvres. Voiles
ne semble pas avoir de lien avec la voiie en bateau mais plut6t avec les voiles ondulants autour
d'une certaine danseuse du nom de Loie Fuller. Elle parut dans une c6ldbre "Danse du serpent"
aux Folies Bergdres. Les sons et les parfums tournent dans I'air du soir a une inspiration litt6-
raire, le titre 6tant une ligne de la premidre strophe d'Harmonie du soir de Baudelaire. Debussy
a mdme r6v6l6 le nom de Baudelaire, la seule fois dans sa musique pour piano oir il d6voile la

source. On n'a toujours pas de r6f6rences sur Des pa.s sur la neige mais Debussy est assez clair

dans ses introductions sur la pidce: ce rythme devrait 6voquer la couleur tonale d'un nutru::
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m6lancolique, gel6, et il devrait Otre plus tard comme un souvenir m6lancolique. La fille aux
cheveux de lin est une ligne tir6e d'un podme du m6me nom (du recueil Poimes antiques) de
Leconte de Lisle. Debussy avait ddjd fait une chanson du texte en 1882. La sdry'nade inter-
rompue est I'un des morceaux d'inspiration espagnoie de Debussy. Il ne fait pas de doute que
Debussy a eu la musique pour guitare espagnole comme moddle dans cette s6r6nade l6gdrement
ironique mais en m6me temps m6lancolique. Puerta del Vino er La soirie dans Grenade en
disent plus long sur Debussy et l'Espagne; voir plus bas. Les "Minstrels" 6taient en fait des
musiciens blancs au maquillage noir que se produisaient comme une sorte de musiciens de jazz

etlou de danseurs aux vari6t6s, le banjo 6tant leur instrument principal. Ils 6taient trds populaires
en Europe comme aux Etats-Unis. Debussy entendit et vit une telle troupe am6ricaine de min-
strels d Eastboume dans le sud de I'Angletene en 1905 au cours des vacances d'dt6. On croit
que c'estjustement cet ensemble qui est d la source drrpr6lude Minstrels.

Deuxiime livre - Feuilles mortes:Robert Orledge, I'un des biographes de Debussy, a pro-
pos6 que ce pr6lude repose sur un podme de l'un des amis de Debussy, Gabriel Mourey: "Voix
6parses: adagios, feuilles mortes, croquis r6ves", c'est-d-dire voix flottantes (ou en d6sordre),
adagios, feuilles mortes et esquisses de r6ves, un titre qui de faEon subtile m6le musique, podsie
et art. A ne pas oublier la double signification du mot feuilles en frangais: feuilles d'arbre et
feuilles d'album. ln Puerta del Vino, une habanera chauff6e d blanc, se r6fdre d la Porte Maure,
la "Porte du Vin" h Alhambra dont Debussy avait une image sous forme de carte postale qu'il
avait regue soit du compositeur Manuel de Falla (1910) ou du pianiste Ricardo Viffes. Debussy
imite ici la sorte de flamenco vocal cante jondo. Il connaissait bien la musique espagnole, voir
plus bas La soirde dans Grenade. La terrasse des audiences du clair de lune -le fond de ce pr6-
lude est un article de joumai dans Le Temps de 1912, une sorte de rapport du correspondant i
l'6tranger dujournal qui 6tait en Inde. Larticle ddcrit de manidre touchante les c6r6monies en-
tourant la visite du prince h6ritier anglais en Inde. Debussy s'arr6ta d quelques phrases dans le
texte: on parle de la salle de la victoire, de la salle de la joie, des jardins des sultans et, juste-
ment, de la terrasse des audiences au clair de lune. Ce texte renferme la phrase "Au clair de la
lune" qui est aussi le titre d'une chanson enfantine franqaise bien connue qui traite de Pierrot lu-
naire. Cette chanson enfantine est cit6e plusieurs fois dans le pr6lude, particulidrement claire-
ment au tout d6but. Bruyires: un pr6lude assez calme, un peu solitaire, au "caractdre d'ext6-
rieur". Le mot "bruydres" peut d6signer les arbrisseaux et la lande oi ils poussent. Debussy
avait manifestement un sens de I'odorat trds d6velopp6. Un de ses 6ldves rapporta qu'il s'6cria
un jour: "C'est ld - les bruydres. Et non ces petites fleurettes aux tons de porcelaine que je
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d6teste." Une Canope est un vase fun6raire 6gyptien de c6ramique. Debussy aurait eu deux de
ces urnes sur sa table de travail. Mais ce pr6lude a aussi une r6f6rence tout autre, soit i la
musique de gamelan indon6sienne que Debussy et toute sa g6n6ration avait entendue d I'expo-
sition mondiale de Paris en 1889. Nombreux sont les t6moignages sur I'impression faite par cet
orchestre de gamelan sur les auditeurs. On avait remarqu6 surtout la sonorit6 mais aussi les
gammes orientales i I'intonation dtrange, quelque chose qu'on n'avait jamais entendu en
musique auparavant. Ce prdlude est celui d'inspiration la plus orientale de ce CD.

Pour l'6gyptienne de Su dpigraphes antiques
Cette cuvre fut d'abord de la musique pour deux flttes, deux harpes et c6lesta et elle servit d

une occasion trds sp6ciale en 1901 comme fond musical i une pantomime et r6citation de onze
pobmes de Pierre Louys: Chansons de Bilitis. Debussy garda six morceaux de cette musique de
fond. Il r6arrangea la musique pour deux pianos et intitula l'auvre Six dpigrammes antiques,
c'esfa-dire inscriptions ou brefs podmes.

D'un cahier d'esquisses
Cette ceuvre de 1903 est une esquisse que Debussy n'a jamais pens6 deviendrait une "vraie"

composition. Le pianiste espagnol Ricardo Vifres rapporte que Debussy voulait r6aliser une

composition qui serait de forme si libre qu'elle semblerait sortir d'un cahier d'esquisses

El6gie
Debussy fut pris d'un violent patriotisme frangais i l'6clatement de la premidre guerre mondiale,

lui qui 6tait avant un v6ritable cosmopolite. Il aurait voulu s'enr6ler mais, d ce moment-ld, sa

sant6 s'alt6ra dramatiquement et il fut opere pour un cancer en d6cembre 1915. Cette 6l6gie fait

partie des demidres euvres qu'il a compos6es. Elle se trouve dans un album souvenir sorti pen-

dant la guerre et d6di6 d la reine Alexandra, 1'6pouse du roi anglais Edouard VII. L ann6e pr6c6-

dente, Debussy avait d6ji apport6 sa contribution d un auffe album de guerre, cette fois avec

I'ceuvre pour orchesfte Berceuse hdroique. Eldgie est une pidce trds retenue et, du point de vue

du style, elle est tournde vers le pass6 et il est difficile d'entendre et de croire qu'elle soit com-

pos6e aussi tard que 1915.
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La soir6e dans Grenade d'Estampes
"Lo soirde dans Grenade est tout simplement un distillat de l'atmosphdre de I'Andalousie", dit
Manuel de Falla dans une interview au milieu des ann6es 1920. Mais en 1920 d6jd, deux ans
aprds la mort de Debussy, ce compositeur espagnol avait publi6 un article intitul6 "Claude De-
bussy et l'Espagne". Manuel de Falla y d6crit l'adresse de Debussy d se plonger dans la musique
espagnole. Il soutenait meme que I'Espagne avait une dette envers ce compositeur frangais qui.
avec son intuition incomparable, avait expos6 I'dme espagnole dans Soirde dans Grenade. ll
composa en m6me temps un morceau pour piano intitule Pour le tombeau de Debussy, r66cit
plus tard pour guitare. Il s'y trouve plusieurs citations de Lo soirde dans Grenade. Cet enthou-
siasme espagnol doit 6tre vu en perspective d'un homme qui n'a jamais visit6 l'Espagne; il
passa une fois deux heures dans la ville frontibre basque de San Sebastiiin...

@ Boilil Asketorp 2000

Anders Miolin est n6 d Stockholm en 1961. Il commenga exceptionnellementjeune d apprendre
la musique. Il 6tudia aux acad6mies de musique de Copenhague, Malmd et Bdle avec Per-Olof
Johnson et Oscar Ghiglia, obtenant deux dipl6mes de soliste. Avec son r6perloire trds personnel
ex6cut6 sur des guitares sp6ciales permettant une 6tendue plus vaste et une palette plus riche, il a
regu des critiques sensationnelles et gagn6 plusieurs prix et honneurs nationaux et intemationaux
renommds dont trois premiers prix lors de comp6titions internationales. En 1997, il devint pro-
fesseur de guitare au Hochschule Musik und Theater Ziirich. Anders Miolin a aussi enregistr6
ses propres transcriptions de musique d'Eric Satie interprdt6es sur la guitare alto (BIS-CD-586),
I'int6grale des ceuvres pour guitare solo de Heitor Villa-Lobos (BIS CD 686) ainsi que des
ceuvres de Maurice Ravel (BIS-CD-886) et de la musique de compositeurs anglais (BIS-CD-
926).
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Other recordings by Anders X,{iolin on the BIS label:

BIS-CD-586:  Er i BIS-CD - t l86: I Ieitor Vil la-Lobos

BIS-CD-886:  Maur icc R.rvc Zti: The liort in the lirte


