


The Dane Vagn Ho lmboe has  been descr ibed as  the  most  impor tan t
representative of the generation of Danish composers who came to the public's
attention during the lifetime of Carl Nielsen.

Holmboe was born in 1909; he studied in Copenhagen from 1926-29 with
Knud Jeppesen and Finn llOffding and in Berlin in 1930 with Ernst Toch. In
1933-34 he also studied folk-music in Romania, where he met and married his
wife Meta May Holmboe. As well as composing, he has dedicated himself to
teach ing  and o ther  d isc ip l ines .  In  the  years  1940-49 he  taught  a t  the
Copenhagen Institute for the Blind; he went to the Copenhagen Conservatory
in 1950, eventually working as Professor ofComposition there from 1955-65.

As already indicated, Holmboe had personal experience of Nielsen, whom he
regarded as a powerful force for renewal and by whom he was strongly
influenced. Another important starting-point was folk-music - not only that of
Romania - which he encountered on his travels and which he came to know in
many forms not least through the music of B61a Bart6k. Holmboe soon formed
the opinion that folk-music is probably the most important source of all other
types of music. His style was nevertheless not influenced by this belief to the
same extent as that of his col leagues in the then Soviet Union (who were
compelled to comply with this view); indeed, in the course of time he developed
a highly personal means of expression based on the principle of metamorphosis:
'Among all the current formal possibilities this is the strongest, because it does
not merely vary its substance but also has an aim, which produces an order of
events and makes it possible for it to create a model of the same refinement
and equilibrium as, for example, the classical sonata.'

Holmboe's output includes over 300 works in all genres, although he has
had difficulty establishing himself as an opera composer. Highlights include the
symphonies, some of which have achieved international renown, and the string
quartcts; in the light of these works one tends to forget that Holmboe has also
rvritten several solo concertos. Like many of his contemporaries Holmboe has
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always tended to colour his solo concertos with a neo-classical or even neo-
baroque character. This is especially true of the more playful smaller works. In
the  more  broad ly  conce ived Ce l lo  Concer to  (1974) ,  however ,  Ho lmboe 's
metamorphosis technique is uppermost; with it the composer joins all five
movements together, without pauses, despite their varied characters. In this
way a sense of formal unity is created in spite of the presence of a great
stylistic variety.

Scandinavia and the Baltic countries may well have the most wide-ranging
(though not the oldest) choral traditions in the world, and it is thus not at all
surprising that Holmboe, a Scandinavian, has composed some important choral
works. We should not forget that one of his teachers was Knud Jeppesen,
h imse l f  a  ded ica ted  exper t  in  the  counterpo in t  o f  Pa les t r ina  and voca l
polyphony. It was not until the early 1950s, however, that Holmboe began to
concern himself seriously with music for choir.  From then unti l  1967 he
produced in  qu ick  success ion  a  ser ies  o f  chora l  co l lec t ions  ca l led  L ib r i
canticorum, mostly consisting of motets in Latin. The six-part Benedic Domino
is the first piece in a collection which appeared in 1952 as his Op.59.

With the Tfiade, Op.123, we return to Holmboe's folk-influenced style. This
piece was written at almost the same time as the Cello Concerto: it was frrst
performed in 1975, ten years after Holmboe had resigned his professorship of
composition early in order to spend more time on his own compositions' The

title, which is derived from Greek, has many meanings, but we should note that
Holmboe was not referring to the musical triad. He wrote: 'Ttiade has three
movements, but the title does not refer to this but instead to the relationship of

the musical material,  the balance of the movements and the equil ibr ium
between them.' The trumpet solo at the beginning presents all the musical
material from which the work is built.

The piece is dedicated to Elisabeth Westenholz and Edward H. Tarr, who

played its first performance in the Holmens Kirke in Copenhagen.



As we have already noted, Holmboe began to dedicate himself to 'quieter'

musical genres in the earlier 1950s. This refers not only to choral music but -

after a quarter of a century during which he had composed most of his
symphonies and other major works - he now took a more extensive interest in
chamber music. In his rich oeuvre we find two pieces for brass quintet. The
earlier of these, called simply Quintet, was written as the result of a meeting
with the members of the New York Brass Quintet in Ramltisa in Sweden. They
commissioned Holmboe to write a piece, and the Quintet, which was written in
1961 and for which the composer has provided no commentary, was premidred
in the performers'home city of New York.

Per Shans

Erling Blgndal Bengtsson was born in Copenhagen in 1932. While still a
teenager he established himself as a leading performer on the cello and he has
ever since combined a solo career with teaching posts in Scandinavia and the
U.S.A. .

The Camerata Chamber Choir was founded by its conductor, Per Enevold,
in 1965. Based in Copenhagen, the choir has specialized in performing both
Renaissance and conLemporary music.

Edward H. Tarr is known both as one of today's leading trumpet soloists and
as a historian of the instrument. He currentlv combines solo work with
directing the Bad Siickingen Tlumpet Museum.

Elisabeth Westenholz is known both as a concert pianist and organist. Her
recordings for BIS of Nielsen's complete piano music (BIS-CD-167/168) and
complete organ music (BIS-CD-131) have won widespread critical acclaim.



The Swedish Brass Quintet, founded in 1976, won rapid recognition for its
blend of virtuosity and musicality. In 1983 the quintet won the prestigious TIJI
international chamber music competition.



Der DAne Vagn Holmboe ist vielfach als bedeutendster Vertreter der jtingsten
noch zu  Car l  N ie lsens  Lebze i ten  in  Ersche inung ge t re tenen ddn ischen
Komponistengeneration bezeichnet worden.

Ho lmboe wurde 1909 geboren und 1926-29 in  Kopenhagen be i  Knud
Jeppesen und Finn HOffding ausgebildet, wie auch 1930 in Berlin bei Ernst
Toch. AuBerdem studierte er 1933-34 Volksmusik in Rumiinien, wo er auch
seine Frau, Meta May Holmboe, kennenlernte und heiratete. Neben einer
schdpfer ischen Tdt igke i t  w idmete  er  s ich  u .a .  der  P i idagog ik .  1940-49
unter r i ch te te  e r  am Kopenhagener  B l inden ins t i tu t ,  1950 kam er  ans
K o p e n h a g e n e r  K o n s e r v a t o r i u m ,  w o  e r  z r l e t z t  1 9 5 5 - 6 5  a l s
Kom positionprofes sor wirkte.

Wie bereits erwiihnt, erlebte Holmboe noch persiinlich Nielsen, den er als
gewaltigen Erneuerer auffa8te, und der ihn stark beeinfluBte. Ein anderer,
wichtiger Ausgangspunkt war die Volksmusiktradit ion - nicht nur die
rumzinische - die er auf seinen Reisen und nicht zu,letzt durch die Musik B6la
Bart6ks in vielen Gestalten kennenlernte. Holmboe war bereits fr t ih der
Ansicht, daB eben die Volksmusik die vielleicht gar wichtigste Quelle einer
jeden anderen Mus ik  i s t .  Se in  S t i l  wurde aber  von d ieser  Ans ich t  n ich t
solcherma8en beeinf luBt, wie es bei seinen gleichaltr igen Kollegen in der
damaligen UdSSR aufgezwungenerweise der Fall war, sondern er entwickelte
im Laufe der Jahre eine vt i l l ig persdnl iche Ausdrucksform, die auf einem
I\{etamorphosenprinzip baut: ,,unter allen aktuellen Formrndglichkeiten die
Stairkste, weil sie nicht nur eine Substanz vaiiett sondern auch ein Zielhat,
das eine Ordnung des Ablaufes erzwingt und es ihr ermbglicht, ein Muster
derselben Feinheit und desselben Gleichgewichtes zu schaffen wie z.B. die
klassische Sonate."

Holmboes Schaffen umfaljt iiber 300 Werke und verteilt sich auf siimtliche
G a t t u n g e n ;  a l l e r d i n g s  f i e l  e s  i h m  s c h w e r ,  s i c h  a l s  M u s i k d r a m a t i k e r
durchzusetzen.  Schwerpunkte  s ind  d ie  Symphon ien ,  von  denen e in ige
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internationales Aufsehen erregt haben, sowie die Streichquartette, angesichts
derer  man be inahe zu  vergessen gene ig t  i s t ,  da8 Ho lmboe auch e t l i che
Solokonzerte schrieb. Wie viele seiner Zeitgenossen neigte Holmboe stets dazu,
die Solokonzerte neoklassizistisch oder gar neobarock anzuhauchen. Dies gilt

vor al lem bei den spielerisch angelegten Werken kleineren Ausmafies. Im
breiter angelegten Cellohonzert aus dem Jahre 1974 iiberwiegt allerdings
Holmboes Metamorphosenprinzip, indem er es die fiinf ohne Unterbrechung
gespielten Siitze trotz mannigfaltigen Inhalts miteinander verbinden liiBt.
Somit entsteht trotz der stilistischen Vielfalt eine formale Einheit.

Skand inav ien  mi t  den ba l t i schen L i indern  bes i tz t  d ie  vermut l i ch
umfassendsten - wenn auch nicht Ziltesten - Chortraditionen der ganzen
Welt, und es ist daher keineswegs erstaunlich, daB der Skandinavier Holmboe
e in ige  w ich t ige  Chorwerke  kompon ier te ;  w i r  so l l ten  dabe i  auch n ich t
v e r g e s s e n ,  d a B  d e r  E x p e r t e  d e s  P a l e s t r i n a - K o n t r a p u n k t e s  u n d  d e r
Vokalpolyphonie par prdfdrence in unserem Jahrhundert, Knud Jeppesen, erner
von seinen Lehrern war. Es dauerte allerdings bis Beginn der 1950er Jahre,
bevor sich Holmboe erstmals ernthaft mit der Chorkomposition zu beschdftigen
begann. In recht enger Folge erschienen von ihm (bis 1967) Chorbiicher, Llbrl
c a n t i c o r u m  g e n a n n t ,  z u m  G r o 8 t e i l  m i t  l a t e i n i s c h e n  M o t e t t e n .  D i e
sechsstimmige Benedic Domino steht als Nr.1 in einem 1952 erschienenen
Buch mit der Opuszahl 59.

Mi t  der  Tr iade Op.123 kehren w i r  zu  Ho lmboes von der  Vo lksmus ik
beeinfluBten Werken zuriick. Diese Komposition entstand im iibrigen beinahe
zur  g le ichen Ze i t  w ie  das  an fang l lche  Ce l lokonzer t :  s ie  wurde 1975
uraufge f i ih r t ,  zehn Jahre  nachdem der  Kompon is t  se inen Posten  a ls

Kompositionsprofessor vorzeitig aufgegeben hatte, um sich ausgiebiger dem

eigenen Schaf fen  w idmen zu  kdnnen.  Der  au f  d ie  g r iech ische Sprache
zuriickgreifende Titel ist vieldeutig, aber es sollte vielleicht hervorgehoben
w e r d e n ,  d a I J  H o l m b o e  n i c h t  a u f  d e n  D r e i k l a n g s b e g r i f f  a n s p i e l t  ( w a s



n a h e l i e g e n d  g e w e s e n  w d r e ,  b e d e u t e t  d o c h  , , t r i a d "  a u f  E n g l i s c h  s o g a r
,,Dreikltrng". Er schrieb ndmlich: , ,Die Ti iade hat drei Satze, aber der Titel
n i m m t  n i c h t  n u r  a u f  d i e s e n  U m s t a n d  B e z u g ,  s o n d e r n  a u c h  a u f  d i e
Verwandtschaft der musikalischen Materialien, die Ausgewogenheit der Szitze
und das Gleichgewicht unter ihnen." Das Trompetensolo am Anfang des
Werkes  br ing t  das  gesamte  mus ika l i sche Mater ia l ,  aus  dem das  Werk
aufgebaut ist.

Das Werk wurde Eiisabeth Westenholz und Edward H. Tarr gewidmet,
welche die Urauffiihrung in der Holmens Kirke zu Kopenhagen spielten.

Es wurde bereits festgestel l t ,  daB Holmboe sich in den 1950er Jahren
,,leiseren" Musikgattungen zu widmen begann. Dabei handelte es sich nicht nur
um die erwirhnte Chormusik, sondern nach jenem Viertel jahrhundert,  in
welchem er den Mehrpart seiner Symphonien und anderer groBer Werke
komponiert hatte, verlegte er sich weitgehend auch auf die Kammermusik. In
der Fille dieses Schaffens frndet man zwei Werke fiir Brassquintett. Das erste
von ihnen, mit dem schl ichten Titel Quintetf ,  entstand als Ergebnis einer
Begegnung des Komponisten mit den Mitgliedern des New York Brass Quintet
im schwedischen Ramldsa. Holmboe bekam einen Komposit ionsauftrag, und
d:rs 1961 cntstandene und vom Komponisten nicht kommentierte Werk wurde
in der Heimat der l\Iusiker, New York, uraufgefiihrt.

Per Shans

Erl ing Blgndal Bengtsson wurde 1932 in Kopenhagen geboren. Noch vor
dem Alter von 20 Jahren war er ein fiihrender Cellist, und seither kombiniert
er eine Solokarriere mit Lehrerauftrdgen in Skandinavien und den USA.

L)cr Kammerchor Camerata wurde 1965 von seinem Dirigenten Per Enevold
gegrundel. N{it Kopenhagen als Heimat hat sich der Chor auf Musik aus der
Renaissance und der Gegenwart spezial isiert.
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Edward H. Tarr ist einer der f i ihrenden Solotrompeter von heute und
auBerdem Tlompetenhistoriker. Momentan verbindet er seine Solistentiitigkeit
mit dem Posten als Direktor des Tlompetenmuseums in Bad Siickingen.

Elisabeth Westenholz ist als Konzertpianistin und Organistin bekannt. Ihre
Aufnahmen auf BIS des Gesamtwerke fi.ir Klavier bzw' Orgel von Carl Nielsen
(BIS-CD-167/168 bzw.  B IS-CD-131)  wurden i ibera l l  von  den Kr i t i kern
gepriesen.

Das Schwedische Brassquintett wurde 1976 gegrtindet und gewann bald
aufgrund se iner  Mischung aus  V i r tuos i t t i t  und  Mus ika l i t i i t  we i te
Anerkennung. 1983 gewann das Quintett den bertihmten internationalen TIJI-
Wettbewerb ftr Kammermusik.
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Le Danois Vagn Holmboe a 6t6 d6crit comme le plus important repr6sentant
de la g6n6ration de compositeurs danois qui s'attira l'attention du public du
vivant de Carl Nielsen.

Holmboe est n6 en 1909; il 6tudia ri Copenhague de 1926 it 29 avec Knud
Jeppesen et Finn Hoffding ainsi qu'ir Berlin en 1930 avec Ernst Toch. En 1933
et 1934, il 6tudia la musique folklorique en Roumanie or) il rencontra et 6pousa
sa femme, Meta May Holmboe. En plus de la composit ion, i l  s 'est dedi6 e
i'enseignement et d d'autres disciplines. Il enseigna A I'Institut des aveugles de
Copenhague de 1940 d 49; il sejoignit au corps enseignant du Conservatoire de
Copenhague en 1950 et y fut "Professeur' en composition de 1955 d 65.

A ins i  que ment ionn6 p lus  haut ,  Ho lmboe conna issa i t  N ie lsen qu ' i l
consid6rait comme une force puissante de renouveau et qui exerqa une grande
influence sur lui. Un autre point de d6part important fut la musique de folklore

seulement celle de Roumanie - avec laqueile il vint en contact lors de
ses voyages et qu'il apprit A connaitre sous plusieurs formes, surtout grdce ir la
musique de B6la Bart6k. Holmboe fut vite d'avis que la musique folklorique est
probablement la plus importantc source de tous les autres types de musique.
Cette convict ion n' inf luenga pourtant pas autant son style que celui de ses
colldgues de I'Union Sovi6tique d'alors (qui 6taient oblig6s de se conformer ir
cetbe id6e); au cours des ann6es, il d6veloppa un moyen d'expression bas6 sur le
principe de m6tamorphose: "De toutes les possibilit6s formelles courantes, celle-
ci est la plus puissante parce que non seulement ce principe varie sa substance
mais encore il a un but qui produit une suite d'6v6nements et rend possible la
cr6ation d'un moddle d'un raff inement et 6qui l ibre semblables br ceux de la
sonate classique par exemple."

La production de Holmboe comprend 300 ceuvres de tous genres, bien qu'il
art eu de la difficult6 d s'6tablir comme dramaturge musical. Ses plus grands
succds comprennent les symphonies dont certaines jouissent d'une r6putation
internationale, et les quatuors d cordes; ces ceuvres peuvent nous faire oublier
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que Holmboe a aussi 6crit plusieurs concertos. A I'exemple de nombre de ses
contemporains, Holmboe a toujours eu tendance ir teinter ses concertos d'un
caractEre n6o-classique ou mCme n6o-baroque. Ceci est particulidrement vrai
des euvres mineures plus enjou6es. Dans le Concerto pour uioloncelle (1974)

cependant, de conception plus large, la technique de m6tamorphose de Holmboe
est ir son faite; grAce ri elle, le compositeur relie les cinq mouvements, sans
pause, en d6pit de leurs caractdres diff6rents. De cette fagon, un sens d'unit6
formelle est cr66 malgr6 la pr6sence d'une grande vari6t6 stylistique.

La Scandinavie et les pays baltes cultivent des traditions chorales les plus
imposantes (mais pas les plus vieilles) du monde; il n'est donc pas surprenant
que Ho lmboe,  un  Scand inave,  a i t  compos6 cer ta ines  @uvres  chora les
importantes. On ne devrait pas oublier qu'un de ses professeurs fut Knud
Jeppesen, lui-m€me un grand expert en contrepoint de Palestr ina et en
po lyphon ie  voca le .  Ho lmboe ne commenga pour tan t  pas  i r  s ' in t6 resser
s6rieusement d la musique pour chceur avant le d6but des ann6es 50. C'est
dans ces ann6es et jusqu'en 1967 qu' i l  produisit  rapidement une s6rie de
collections chorales, appel6es Libri canticorum, renfermant surtout des motets
en latin. Benedic Domino, d six voix, est la premibre pibce d'un recueil paru en
1952 sous Ie num6ro d'opus 59.

Avec Ttiade, op.123, nous retournons au style d' inf luence folklorique de
Holmboe. Cette pidce fut 6crite presque en mOme temps que le Concerto pour
uioloncel le: el le fut cr66e en 1975, dix ans aprds que Holmboe e0t r6sign6
prdmatur6ment son poste de professeur de composition afin de consacrer plus
de temps ir ses propres compositions. Ddriv6 du grec, le titre a plusieurs sens
mais on dewait noter que Holmboe ne fait pas allusion ir l'accord parfait. Il
6crivit: "Ttiade est en trois mouvements; le titre ne se rapporte pourtant pas ir
cela mais plutdt i  la parent6 du mat6riel musical,  A l '6qui l ibre dans les
mouvements et entre eux." Le solo de trompette du d6but pr6sente tout le
mat6riel musical ir partir duquel I'euvre est construite.
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La p ibce  es t  ded iee  d  E l i sabeth  Westenho lz  e t  Edward  H.  Tar r  qu i  la
cr6brent i l'6glise Holmen d Copenhague.

Comme nous l'avons d6jd remarqu6, Holmboe commenga d se d6dier d des
genres musicaux "plus doux" au d6but des ann6es 1950. Ceci ne vise pas
seulement la musique chorale mais - aprds un quart de sibcle pendant lequel
il avait compos6 la plupart de ses symphonies et autres euwes majeures - il
s'int6ressa plus amplement d la musique de chambre. Dans ce riche ceuwe,
nous trouvons deux pidces pour quintette de cuivres. La premibre, intitul6e
simplement Quintette, fut 6crite aprbs une rencontre avec les membres du New
York Brass Quintet ir Ramlijsa en Sudde. Ils chargbrent Holmboe d'6crire une
piece et le Quintette, compos6 en 1961 et que le compositeur ne dota d'aucun
commentaire, fut cr66 dans la ville des ex6cutants, New York.

Per Skans

Erling Blgndal Bengtsson est n6 it Copenhague en 1932. Encore adolescent,
il s'6tablit comme un violoncelliste interprdte 6minent et il mdne depuis lors
une carridre de soliste et de professeur en Scandinavie et aux Etats-Unis.

l ,e Cheur de chambre Camerata fut fond6 en 1965 par son chef, Per
Enevold. R6sidant d Copenhague, le chceur s'est sp6cial is6 en musique de la
Rena issance e t  con tempora ine .

Edward H. Tarr est connu comme un des trompett istes sol istes les plus
brillants d'aujourd'hui et comme historien de I'instrument. Il travaille A la fois
comme soliste et comme directeur du Mus6e de trompettes de Bad SAckingen.

Elisabeth Westenholz est connue comme pianiste de concert et organiste. Ses
enregistrements sur BIS de I ' int6grale de la musique pour piano (BIS-CD-
1671168) et pour orgue (BIS-CD-131) de Nielsen ont gagn6 l'6loge des critiques
de partout.
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Benedic Domino

1. Benedic, anima mea (soloists: Bodil Kongsted, soprano; Ulrik Soelberg, tenor)
Bened ic ,  an ima mea,  Domino.
et omnia qui intra me sunt, nomini sancto ejus.
Benedic, anima mea, Domino,
et noli oblivisci omnia beneficia ejus,
qui remittit omnes culpas tuas,
qui sanat omnes infirmitates tuas,
qui redimit ab interitu vitam tuam,
qui coronat te gratia et miseratione,
qui satiat bonis vitam tuam:
renovatur ut aquilaejuventus tua. (Psalm 103, 1-5)

2, Hominis dies
Hominis dies sunt similes faeno,
sicut flos agri, ita floret.
Vix ventus perstrinxit eum, non jam subsistit;
neque ultra cognoscit eum locum ejus. (Psalm 103, 15-16)

3. Benedicite Domino
Benedicite Domino, omnes angeli ejus,
potentes virtute, facientes jussa ejus,
ut obaediatis sermoni ejus.
Benedicite Domino, omnes exercitus ejus,
ministri ejus qui facitis voluntatem ejus.
Benedicite Domino, omnes opera ejus,
in  omnibus  loc is  po tes ta l i s  e jus .
Benedic, anima mea, Domino. (Psalm 103,20-22)
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Benedic Domino

1. Benedic, anima mea (soloists: Bodil Kongsted, soprano; Ulrik Soelberg, tenor)
Bless the Lord, O my soul;
and all that is within me, bless his holy name!
Bless the Lord, O my soul,
and forget not all his benefits,
who forgives all your iniquity,
who heals all your diseases,
who redeems your life from the Pit,
who crowns you with steadfast love and mercy,
who satisfies you with good as long as you live
so that your youth is renewed like the eagle's. (Psalm 103, 1-5)

2. Hominis dies
As for man, his days are like grass;
he flourishes like a flower of the field.
for the wind passes over it, and it is gone,
and its place knows it no more. (Psalm 103, 15-16)

3. Benedicite Domino
Bless the Lord, O you his angels,
you mighty ones who do his word,
hearkening to the voice ofhis wordl
Bless the Lord, all his hosts,
his ministers that do his will!
Bless the Lord, all his works,
in  a l l  p laces  o f  h is  domin ion .
Bless the Lord, O my soul! (Psalm 103, 20-22)
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BIS-CD-78 STEREO Total playing time:67'33

HOLMBOE, Vagn (b. leoe)
E Concerto for Cello and

Orchestra, Op.120 ovn 23'54
Ill. Moderato -
Il2. Andante -
ll}.Viuace -
Il4. Tempo giusto -
U5. Viuace
Erling Blgndal Bengtsson, cello
Danish National Radio
Symphony Orchestra
conducted by Jrinos Ferencsik

Benedic Domino, Op.59 13'14
( Mu si k hqj skole ns F orl ag )

E I. Benedic, anima mea 3'35
tr 3/1. Ii. Hominis dies 4'11 9'36

3l2.III. Benedicite domino 5'21
Camerata Chamber Choir
conducted by Per Enevold

Tbiade, Op,l23 rvw 17'26
@I. Tempo giusto 6'32
6II. Andante 5'45
dIlI. Allegro 5'03

Edward H. Tarr, trumpet
Elisabeth Westenholz, organ

Quintet, Op.79 rwn 12'49
dL Poco lento 1'55
@II. Allegro 2'32
@III. Adagio 4'05
@IY.Viuace 4'03

Swedish Brass Quintet
(Urban Eriksson, trumpet;
Kent Jonsson, trumpet;
Anders Garpered, hom;
Christian Lindberg, trombone;
Christer Palm, tuba)

Tracks l-6: [n n ol
Tlacks 7-10: l55ol
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