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Kalevi Aho

Kalevi Aho, one of Finland’s foremost contempo-
rary composers, was born in Forssa in southern Fin-
land on 9th March 1949. He commenced violin stu-
dies in his home town at the age of ten, and his first
compositions also date from this time. When he
went to university (1968) Aho studied the violin
and composition at the Sibelius Academy in Hel-
sinki; his composition teacher was Einojuhani Rauta-
vaara. After graduating as a composer (1971) Aho
continued his studies in Berlin (1971-72) as a pupil
of Boris Blacher at the Staatliche Hochschule fiir
Musik und darstellende Kunst. From 1974 until 1988
he was a lecturer in musicology at Helsinki Uni-
versity, and from 1988 until 1993 he was a professor
of composition at the Sibelius Academy. Since the
autumn of 1993 he has worked in Helsinki as a free-
lance composer, and in 1994 he was awarded a fif-
teen-year grant from the Finnish state.

The central focus of Aho’s work consists of
large-scale orchestral, chamber and vocal works:
his output includes four operas (Avain [The Key;
1977-781, Hyonteiselimdd [Insect Life; 1985-87],
Salaisuuksien kirja [The Book of Secrets; 1998] and
Ennen kuin me kaikki olemme hukkuneet [Before we
are all Drowned; 1995/1999)), thirteen symphonies
(1969-2003), three chamber symphonies for string
orchestra, seven concertos (for violin, cello, fiute,
tuba, two for piano, and a double concerto for two
cellos and orchestra), other orchestral and vocal
music and a large amount of music for chamber
ensembles and solo instruments. He has also made a
number of arrangements and orchestrations of works
by other composers. The most important of these is
the completion of Uuno Klami’s unfinished ballet
Pyorteitd (Whirls): Aho has orchestrated the ballet’s

first act and composed the missing third act, with the
concert title of Symphonic Dances. Since 1992 Aho
has been composer-in-residence of the Lahti Sym-
phony Orchestra; musicians from Lahti are record-
ing Aho’s complete works for BIS.

Aho has also gained a reputation as an assiduous
writer on music and columnist. Highlights of his
work as an author include the studies Suomalainen
musiikki ja Kalevala (Finnish Music and the ‘Kale-
vala’; 1985) and Einojuhani R fonikko-
na (Einojuhani Rautavaara as Symphomxt 1988),
the collections of essays Taiteilijan tehtivdt post-
modernissa yhteiskunnassa (The Role of the Artist in
a Post-Modern Society, 1992) and Taide ja todelli-
suus (Art and Truth; 1997), Suomen musiikki (Finnish
Music; 1996; in collaboration with E. Salmenhaara, P.
Jalkanen and K. Virtamo) and Uuno Klami — eldmd ja
teokset (Uuno Klami — Life and Works; 2000; in col-
laboration with Marjo Valkonen). All in all, Aho’s
literary output currently runs to more than 460 essays,
presentations, columns and other writings.

In 1974 Aho was awarded the Leonie Sonning
Prize in Denmark, and in the years 1982-83 he and
his family lived in Hamburg for six months on a
scholarship from the Hamburg State Government (the
artistic exchange programme ‘Auswirtige Kiinstler
zu Gast in Hamburg’). In 1990 Aho was awarded
the Henrik Steffens Prize in Liibeck (Stiftung F.V.S.
zu Hamburg) and in 1996 — in recognition of all of
his work to date — he received the Flisaka 96 Prize
in Torun, Poland. In 1998 he worked for five months
in Germany, at the Kiinstlerhaus Schloss Wiepers-
dorf, at the invitation of the Berlin Stiftung Kultur-
fonds. In 2000 he was awarded the Pro Finlandia
Medal. He occupies a number of important posi-
tions in Finnish cultural life.




Symphonic Dances

Hommage 4 Uuno Klami (2001)

The Symphonic Dances were composed as the third
act of the unfinished ballet Pyérteitid (Whirls; 1957-
60) by Uuno Klami (1900-1961). Klami, one of the
foremost Finnish composers of the twentieth cen-
tury, had intended Whirls to be the crowning glory
of his entire production and, at the same time, an
essential cornerstone of Finnish ballet music.

In 1943 the stage and costume designer Regina
Backberg (1898-1979) started to assemble a lib-
retto, set designs and costume sketches for a sym-
bolist ballet on themes from the Kalevala (the Fin-
nish national epic poem), depicting the forging of
the Sampo. Uuno Klami was introduced to these
sketches by the conductor Martti Simild, and was
extremely enthusiastic about the idea of composing
a ballet to be named The Forging of the Sampo
based on Backberg’s libretto — having previously
outlined plans for a choreographic work based on
the Kalevala as early as the 1930s. In July 1944
Klami told Backberg that he had already sketched
some themes for the ballet and that, when he re-
turned to Helsinki from his summer retreat at Lyokki
near Uusikaupunki on the west coast of Finland, he
would start composing in earnest.

In Helsinki, however, Klami busied himself
with his Second Symphony. The ballet The Forging
of the Sampo apparently went no further than the
first sketches all through the 1940s and in the early
1950s. The reason for this was evidently a lack of
enthusiasm for the project on the part of the then
chief choreographer of the Finnish National Opera,
George Gé. Gé probably thought that Klami’s and
Backberg’s ballet plans were too abstract and too
hard to bring to fruition at the National Opera.

In 1957 the Wihuri Foundation organized a com-
petition for the composition of opera and ballet, and
Klami took up his ballet project once more. At the
same time he gave it a new name: Whirls. With the
piano score of the first act he won the competition’s
ballet section. It proved exceptionally difficult, how-
ever, to complete this large-scale, ambitious work.
A place was reserved for the premiére of Whirls in
the National Opera’s schedules as early as the 1958-
59 season, but it was hastily replaced by Shehera-
zade, based on Rimsky-Korsakov’s music, because
Klami had not managed to finish his score. A time
was also reserved for the premiére of Klami’s ballet
in the 1959-60 and 1960-61 seasons, and finally in
January 1962, but on each occasion another work
had to be substituted because Whirls was not ready.

In 1960 Klami seems to have broken off work
on the ballet with the intention of returning to it
later. By then he had only managed to complete the
music for Act II. The first act remained only as a
piano score, and he had probably not set down any
of the third act.

After completing the second act of Whirls in
late 1959, Klami divided up its musical material
into two ballet suites. The Finnish Radio Symphony
Orchestra gave the first performance of the first part
(the first suite) on Sth April 1960, conducted by
Jussi Jalas and, before Klami died, the same orch-
estra made a radio recording of the rest (the second
suite) under the baton of Paavo Berglund (18th
February 1961).

After Klami’s death, Whirls fell into complete
oblivion, at least until 1985. That year marked the
150th anniversary of the Kalevala and, in his exam-
ination of Uuno Klami’s relationship to the Kale-
vala, the composer and professor of musicology



Erkki Salmenhaara found the piano score of the
first act — which had been believed lost — in the
library of the Finnish National Opera. Salmen-
haara’s discovery set in motion extensive research
into Klami’s lost manuscripts and sketches — in
which I also took part, as I was writing my book
about Finnish music and the Kalevala. For Whirls,
however, no further material was found.

When 1 started to feel certain that no more
music for this splendid ballet had ever existed, I
orchestrated the music of the first act (BIS-CD-696)
in 1988, and it was first performed at the Turku
Music Festival on 19th August 1988 by the Turku
Philharmonic Orchestra conducted by Jacques Mer-
cier. The music for Act IT (BIS-CD-656) was not
performed in its entirety until August 1991, when it
was played at the Lahti Organ Weeks by the Lahti
Symphony Orchestra under Osmo Vinska.

As early as the beginning of the 1990s, the
Klami scholar Helena Tyrviinen suggested that I
should compose all of the missing third act for
Whirls. She also told the conductor Ulf Soderblom
that it was possible that I would complete the score
and, in the late 1990s, Séderblom managed to inter-
est Juhani Raiskinen, managing director of the Fin-
nish National Opera, in performing a complete ver-
sion of Whirls by Klami and by the undersigned.

In the spring of 2000 I collaborated with Marjo
Valkonen on a biography of Uuno Klami; at that
time the plan to complete Whirls was revived once
again. The final impulse for the project came in late
March 2000, when the artist Klaus Backberg came
across the fantastic 1940s stage designs and cos-
tume sketches, the original sketches for the ballet
libretto from the 1940s, plus two different synopses
of the libretto, among the effects of his late mother,

Regina Backberg. The sketches were deposited at
the National Opera, where Juhani Raiskinen exam-
ined them. Raiskinen, who had long been con-
vinced of the importance of Whirls, immediately
decided to commission me to write the missing
music for the third act.

This time too, however, the planned stage pre-
miére of the ballet came to nothing because of very
unexpected opposition from the newly appointed
ballet director, Dinna Bjgrn, and before I had man-
aged to make a proper start on the work of com-
pletion. A mutual agreement was reached with the
National Opera’s new manager, Erkki Korhonen,
however, that the music for Act III could be pre-
miéred and recorded in Lahti, notwithstanding the
fact that the music was a commission from the
Opera for the Finnish National Ballet.

Because the stage premiére had turned into a
concert premiére, and while 1 was composing the
second dance, I gave the work the new title Sym-
phonic Dances. Hommage & Uuno Klami. The
Lahti Symphony Orchestra, conducted by Osmo
Viinski, gave the first performance on 6th Decem-
ber 2001.

As mentioned above, Whirls is based on a sty-
lized depiction of the forging of the Sampo. In the
Kalevala, the Sampo is a magical object that brings
eternal happiness and prosperity. The main char-
acter is the smith, Ilmarinen. In the strongly atmos-
pheric first act, slaves stoke up the furnace and Ilma-
rinen works on the Sampo. From the forge come
various objects (each of which has its own dance),
but lmarinen cannot yet manage to create the ‘real’
Sampo. At the end of the act, the heat is so intense
that the sparks fly all the way up to the heavens.
The second act is set in space. The act contains



dances of the day and night, and its principal char-
acters are the Boy of the Day, the Maiden of the
Day, the Boy of the Moon, the North Star and
Venus. According to Klami the second act, with its
generally more lyrical atmosphere, was intended to
serve as a period of musical calm, a preparation for
the action of the finale. In the third act, Ilmarinen
and the slaves once again stoke up the fires and,
when he makes all the winds blow upon the fur-
nace, the Sampo eventually appears from the heat
of the flames.

In the rehearsal score for the music to Act I,
Klami also wrote the names of the five dances that
he intended to include in Act III, and also their pro-
jected durations. I based my work on the titles that
Klami gave to these dances, on Regina Backberg’s
libretto sketch from the 1940s and on the choreo-
grapher Tiina Lindfors’s more detailed libretto
synopsis based on Backberg’s sketch.

In the Prelude that begins the act, there are
reminiscences of some of the themes from Acts I
and II of the ballet. In the second dance, Liekkien
paluu ja tanssi (Return of the Flames and Dance),
there is only one brief direct quote from Klami.
Otherwise, the movement represents a musical style
that, while admittedly being influenced by Klami
both melodically and harmonically, contains no
direct quotations. As I wished to retain a connection
with Klami’s world, and also so that the last act
would not be stylistically too remote from the rest
of the music in the ballet, I did not wish to over-
modernize the music of the Symphonic Dances.

The subject of the Return of the Flames and
Dance is the creation of a plough from the newly
reheated forge; Ilmarinen then begins an increas-
ingly wild dance with the plough. Return of the

Flames and Dance is played immediately after the
Prelude, without a pause. In the Groteski tanssi
(Grotesque Dance) Ilmarinen works with the plough
in the forest, which starts to react to Ilmarinen’s
ploughing by revealing different sides of its charac-
ter. From the forest emerge strange beings of all
kinds, goblins and forest animals, and eventually
even the Devil’s Elk awakes from its dreams and
lumbers lazily away. The Grotesque Dance func-
tions as a calmer moment of peace in the middle of
the Symphonic Dances.

The work is crowned by the Tuulien ja tulien
tanssi (Dance of the Winds and Fires). In this dance
T have deviated from Klami’s original plan, but only
superficially. At the end of Klami’s work there would
have been first a Dance of the Fires, which would
have been followed by the Dance of the Winds and
Fires. I wished to combine these two dances in order
to provide the most effective possible conclusion
for Act III and indeed for the entire ballet. The
duration of the Dance of the Winds and Fires is
almost as great as that of the three preceding dances
together. The east wind, west wind, south wind and
north wind blow in turn, and make the flames that
heat the furnace into a fire that grows ever hotter. In
this movement the sound of the winds is realized by
electronic means, and at the end of the movement
we hear a frantically whining cadenza of all the
winds together.

This is followed by the creation of the Sampo.
In Regina Backberg’s libretto sketch, the interpreta-
tion of the Sampo is unusual. The wild stoking of
the fire and the forging is followed by sudden
silence. Through the silence we hear a distant hymn
and, finally, a beautiful young girl rises from the
furnace. For Regina Backberg, the Sampo was



above all a symbol of youth and of the power of
love, which bring to the world new joy, new hope
and new faith in the future.

The ending of the Symphonic Dances is in
accordance with Backberg’s vision. The powerful
climax of the Dance of the Winds and Fires is fol-
lowed by a hymn from the violas and cellos, which
ends the ballet in silence.

Symphony No. 11

for six percussionists and orchestra (1997-98)
The origin of my Eleventh Symphony was not
straightforward. I started to compose the work at
the suggestion of Tero-Pekka Henell, general man-
ager of the Turku Philharmonic Orchestra, who in
1997 was working in Stockholm for the Swedish
Concert Institute (Rikskonserter). Henell proposed
that, as a commission from the Swedish Concert
Institute, I should compose a work for Kroumata,
the only professional percussion ensemble in the
Nordic countries; the piece should be for percussion
ensemble and orchestra, so that the ensemble could
appear as soloists with orchestra both in the Nordic
countries and further afield. Works for six-player
percussion ensemble and symphony orchestra are
rare indeed. At the same time we agreed that the
orchestral forces required should not be too large,
and that the orchestral writing should not be too
difficult, so that the piece would also be playable by
smaller provincial orchestras.

I wrote the first notes of the symphony in July
1997. A little later, when I mentioned to Tuomas
Kinberg, general manager of the Lahti Symphony
Orchestra, that I was composing a symphony that
was to be premiéred in Sweden, he formed the
opinion that the first performance should definitely

take place in Finland, for instance at the inaugural
concert of the proposed new concert hall in Lahti.
And so the work became a commission from the
Lahti Symphony Orchestra.

In the autumn of 1997 I went to Stockholm to
meet the members of Kroumata, from whom I
received some useful tips on writing idiomatically
for percussion. On that occasion I also spent an
evening and night examining Kroumata’s fantastic
rehearsal venue and trying out every possible com-
bination of available percussion instruments; then I
chose the major part of the percussion instrumen-
tarium that is used in the symphony.

Because I was also busy with other works, how-
ever, the composition of the symphony was inter-
rupted for a number of months during the autumn
of 1997. I only managed to return to the piece in
February 1998 — when I was in Germany, with a
five-month scholarship to the Kiinstlerhaus Schioss
Wiepersdorf. Almost half of the symphony was
composed in the village of Wiepersdorf, south of
Berlin. The work was completed on 7th March
1998 and was first performed at the inaugural con-
cert of the Sibelius Hall in Lahti on 10th March
2000, with the Kroumata ensemble as soloists. This
premiére was one of the greatest triumphs of my
career as a symphonist.

In each of the movements of the symphony the
percussion instruments have a different function:
they are used to provide tonal colour, to determine
the rhythm or as ‘sacred’ instruments. The first
movement of the Eleventh Symphony begins with
lingering music and the sonorities of the soloists’s
percussion instruments — from which, gradually, a
clearer rhythmic pulse starts to emerge. The musi-
cal tension increases and we rush into a cadenza in



which all the percussionists play castanets. The end
of the movement is very rapid and themeless.

In the introduction to the second movement the
heckelphone (baritone oboe) presents a broad, song-
ful melody, which is followed by the rhythmically
clear-cut, fast main section. At this point, the rhyth-
mic element becomes the central feature of the
music. The tempo of the movement gradually starts
to speed up, and at the same time each of the percus-
sionists in turn starts to improvise his own solo ca-
denza. Drums played by hand are initially dominant
(among them there are also some ethnic percussion
instruments) but gradually yield to instruments played
with drumsticks, and this energetic, rhythmically
hypnotic movement ends when all six percussionists
accelerate four times into a furious drum tremolo.

The finale stands in total contrast to the second
movement. The music is now very static and quiet,
with an almost ritual quality. Throughout the move-
ment, the strings play the same chord made up of
fifths: G-D-A-E. The percussionists are spread out
all over the hall, and the predominant instruments
are ones that have a bright, clear sonority — at one
point we also hear six ten-stringed kanteles. Even-
tually, all the percussion soloists — as if saying their
farewells to the work — slowly leave the hall, play-
ing ancient cymbals, and the orchestra is left to end
the work on its own.

© Kalevi Aho 2004

Since it was established in 1978 (three of the six
current members have been in it from the very
beginning), Kroumata has been synonymous with
a youthful spirit of curiosity and adventure. An
evergreen passion for contemporary music and all

things percussive — whether traditional or new,
Western or non-Western — remains the defining
characteristic of the group. Even so, Kroumata has
in a very special way become something of an insti-
tution — not only in Sweden, but worldwide. The
Huddersfield Contemporary Music Festival, Inven-
tionen Berlin, Wien Modern and the Hong Kong
Arts Festival are only some of the festivals at which
the ensemble has performed, and the prestigious
orchestras and concert halls that they haven’t visited
are easily counted. (When the Los Angeles Phil-
harmonic Orchestra and Esa-Pekka Salonen were in
need of a percussion group for the world premiére of
Altar de Piedra by the Mexican composer Gabriella
Ortiz, it was to Kroumata that they turned.)

A large number of works have been composed
for Kroumata by Swedish and international com-
posers such as Iannis Xenakis, Sofia Gubaidulina,
Sven-David Sandstrom and Anders Eliasson. The
ensemble has recorded many of these pieces for
BIS in the course of a collaboration that started in
1983. With the first fruit of this partnership (BIS-
CD-232) Kroumata and BIS created sound history:
besides being the first CD released by BIS, this
recording also showed the world and the rest of the
recording industry just what could be achieved by
digital means in terms of dynamic range.

The Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti)
was municipalized in 1949 to maintain the orch-
estral tradition that had existed in Lahti since 1910.
Under the direction of its conductor Osmo Vinski
the orchestra has in recent years developed into one
of the most notable in the Nordic countries. The
Lahti Symphony Orchestra gives most of its con-
certs in the wooden Sibelius Hall designed by



architects Kimmo Lintula and Hannu Tikka, with
acoustics designed by the internationally acclaimed
Artec Consultants Inc. from New York. Among the
achievements of the Lahti Symphony Orchestra
have been Gramophone Awards (1991 and 1996),
the Grand Prix du Disque from the Académie
Charles Cros (1993) and the Cannes Classical
Award (1997 and 2002) for its recordings of works
by Sibelius; it has also received awards for a num-
ber of its other recordings. The orchestra has record-
ed the complete orchestral music of Joonas Kokko-
nen. Since 1992 the orchestra has also performed
and recorded the music of its composer-in-resi-
dence, Kalevi Aho, and other Finnish composers.
The Lahti Symphony Orchestra appears regularly in
Helsinki and has performed at numerous music fes-
tivals, including the BBC Proms in London. The
orchestra has also performed in Germany, Russia,
France, Sweden, Spain, Japan and the United States.

Osmo Vinskii (b. 1953) began his professional mu-
sical career as a respected clarinettist, occupying
the co-principal’s chair in the Helsinki Philhar-
monic Orchestra for several years. After studying
conducting at the Sibelius Academy in Helsinki, he
won first prize in the 1982 Besancon International
Young Conductor’s Competition. His conducting
career has featured substantial commitments to
such orchestras as the Tapiola Sinfonietta, Iceland
Symphony Orchestra and BBC Scottish Symphony
Orchestra. Currently he is music director of the
Lahti Symphony Orchestra in Finland and in 2003
he also became musical director of the Minnesota
Orchestra.

He is increasingly in demand internationally to
conduct orchestral and operatic programmes, and

his repertoire is exceptionally large — ranging from
Mozart and Haydn through the Romantics (includ-
ing Nordic composers such as Sibelius, Grieg and
Nielsen) to a broad span of contemporary music;
his concert programmes regularly include world
premiére performances. His numerous recordings
for BIS continue to attract the highest acclaim. In
December 2000 the President of Finland awarded
Osmo Vinski the Pro Finlandia medal in recogni-
tion of his achievements with the Lahti Symphony
Orchestra, and in May 2002 he was given the Royal
Philharmonic Society Music Award in London in
recognition of his work with the music of Sibelius
and Nielsen.

Osmo Vinskii



Kalevi Aho

Suomen huomattavimpiin nykyséveltdjiin kuuluva
Kalevi Aho syntyi Forssassa 9.3.1949. Hin alkoi
opiskella viulunsoittoa kotipaikkakunnallaan 10-
vuotiaana, ja samaan aikaan syntyivit jo hidnen
ensimmiiset sdvellyksensd. Tultuaan ylioppilaaksi
(1968) Aho ryhtyi opiskelemaan viulunsoittoa ja
sdvellystd Sibelius-Akatemiassa. Hinen sivellyk-
senopettajansa oli Einojuhani Rautavaara. Savellys-
diplominsa (1971) jilkeen Aho jatkoi opintojaan
Berliinissd 1971-72 Boris Blacherin johdolla (Staat-
liche Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst).
Vuosina 1974-88 hin oli Helsingin yliopiston mu-
siikkitieteen lehtorina ja 1988-93 hin toimi Sibe-
lius-Akatemian vs. sivellyksen professorina. Syk-
systd 1993 hin on tydskennellyt Helsingissid va-
paana taiteilijana Suomen valtion my6ntdmén 15-
vuotisen apurahan (1994 -) turvin.

Ahon tuotannon keskeinen osa muodostuu laa-
joista orkesteri-, kamarimusiikki- ja vokaaliteoksista:
hinen tuotantoonsa kuuluu 4 oopperaa (Avain
[1977-78], Hyonteiselimdii [1985-871, Salaisuuk-
sien kirja [1998] ja Ennen kuin me kaikki olemme
hukkuneet [1995/19991), 13 sinfoniaa (1969-2003),
3 kamarisinfoniaa jousiorkesterille, 7 konserttoa
(viululle, sellolle, huilulle, tuuballe, kaksi kon-
serttoa pianolle, kaksoiskonsertto kahdelle sellolle ja
orkesterille), muuta orkesteri- ja vokaalimusiikkia
sekd runsaasti kamari- ja soolosoitinmusiikkia. Hin
on tehnyt myos lukuisia sovituksia ja orkestrointeja
muiden siveltdjien teoksista. Térkein niistd on
Uuno Klamin keskenerdisen baletin Pydrreitd tiy-
dentiminen — Aho on orkestroinut baletin ensim-
miisen ndytoksen ja sdveltanyt sithen puuttuvan
kolmannen nidytoksen, jonka otsikkona konsertti-
kantaesityksessé oli Sinfonisia tansseja. Vuodesta
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1992 Aho on toiminut Lahden kaupunginorkesterin
nimikkoséveltdjing, ja lahtelaismuusikot ovat teke-
missd Ahon tuotannon kokonaislevytystd BIS-
yhtislle.

Aho on tullut tunnetuksi my6s ahkerana mu-
siikkikirjoittajana ja kolumnistina. Hinen kirjallisen
tuotantonsa paiteoksia ovat tutkielmat Suomalainen
musiikki ja Kalevala (1985) ja Einojuhani Rauta-
vaara sinfonikkona (1988), esseekokoelmat Taiteili-
Jan tehtivit postmodernissa yhteiskunnassa (1992)
ja Taide ja todellisuus (1997), Suomen musiikki
(1996; yhdessi E. Salmenhaaran, P. Jalkasen ja K.
Virtamon kanssa) sekd Uuno Klami — eldmd ja
teokset (2000; yhdessd Marjo Valkosen kanssa).
Kaiken kaikkiaan Ahon kirjalliseen tuotantoon kuu-
Inun télld hetkelld yli 460 esseetd, esitelmii, ko-
lumnia ja muuta kirjoitusta.

1974 Aho sai tanskalaisen Leonie Sonning -pal-
kinnon, ja 1982-83 hin eli perheineen puolen vuoden
ajan Hampurissa Hampurin Hittovaltion stipendiaat-
tina (taiteilijanvaihto-ohjelma ”Auswirtige Kiinst-
ler zu Gast in Hamburg”). 1990 Aholle my&nnettiin
Lyypekissd Henrik Steffens -palkinto (Stiftung F.V.S.
zu Hamburg), 1996 hin vastaanotti Torunissa, Puo-
lassa "Flisaka "96” -palkinnon tunnustuksena koko
siihenastisesta tuotannostaan, ja vuonna 1998 hin
tyoskenteli viiden kuukauden ajan Saksassa, Kiinst-
lerhaus Schloss Wiepersdorfissa berliinildisen sda-
tion Stiftung Kulturfonds kutsumana. Vuonna 2000
hénelle myonnettiin Pro Finlandia -mitali. Hénelld
on ollut suomalaisessa kulttuurieldmissd lukuisia
huomattavia luottamustehtévii.



Sinfonisia tansseja

Hommage a2 Uuno Klami (2001)

Sinfonisia tansseja on sivelletty kolmanneksi ndy-
tokseksi Uuno Klamilta (1900-1961) keskenerii-
seksi jidneeseen balettiin Pyoreeitd (1957-60). 1900-
luvun merkittdvimpiin suomalaissaveltdjiin kuulu-
van Klamin tarkoituksena oli luoda Pyorteistd koko
tuotantonsa péiiteos ja samalla suomalaisen baletti-
musiikin keskeinen kulmakivi.

Vuonna 1943 lavastaja ja pukusuunnittelija Re-
gina Backberg (1898-1979) alkoi laatia baletti-
librettoa, lavasteita ja pukuluonnoksia Kalevala-
aiheista, sammon taontaa kuvaavaa symbolistista
balettia varten. Uuno Klami tutustui luonnoksiin
kapellimestari Martti Simildn vilitykselld ja innos-
tui suuresti ajatuksesta siveltdd Backbergin libret-
toon pohjautuva baletti Sammon taonta — olihan
hin kaavaillut koreagrafisen Kalevala-aiheisen
teoksen sdveltimistd jo 1930-luvulta léhtien. Heini-
kuussa 1944 Klami ilmoitti Backbergille, ettd hén
on jo luonnostellut joitakin aiheita balettiin, ja ettd
kun hin palaa Helsinkiin silloisesta kesénviettopai-
kastaan Uudenkaupungin Lyokistd, hin aloittaa
savellystyon tosissaan.

Helsingissd Klami ryhtyi kuitenkin séveltiméiin
2. sinfoniaansa. Sammon taonta -baletti ei ilmei-
sesti edennyt ensimmiisid kaavailuja pitemmille
koko 1940-luvun lopun ja 1950-luvun alun aikana.
Syyni on mitd ilmeisimmin Kansallisoopperan sil-
loisen péikoreografin George Gén vastahakoisuus
hanketta kohtaan. Gé piti Klamin ja Backbergin
balettihanketta luultavasti liian abstraktina ja vai-
keana toteutettavaksi Kansallisoopperassa.

Vuonna 1957 Wihurin rahasto jirjesti ooppera-
ja balettiséivellyskilpailun, ja Klami tarttui uudes-
taan balettisuunnitelmaan. Samalla hin johti bale-

tille uuden nimen Pyorteitd. Klami voitti Pyorteiden
ensimmiisen naytoksen pianopartituurilla kilpailun
balettisarjan. Suurisuuntaisen ja kunnianhimoisen
teoksen loppuunsaattaminen osoittautui kuitenkin
erittdin vaikeaksi. Pyorteiden kantaesitykselle va-
rattiin paikka Kansallisoopperan ohjelmistossa jo
ndytintokaudella 1958-59, mutta tilatle jouduttiin
ottamaan Rimski-Korsakovin musiikille perustuva
Sheheradzade, koska Klami ei ollut saanut Pydr-
teitd valmiiksi. Baletille varattiin ensi-ilta-aika Kan-
sallisoopperassa my6s kausilta 1959-60 ja 1960-61
ja viimeksi tammikuulta 1962, mutta joka kerta sen
tilalla oli esitettivi joku toinen teos, koska Pyor-
teitd ei vain valmistunut.

Vuonna 1960 Klami néyttid keskeyttineen ba-
letin sdvellystyon jatkaakseen sitd joskus myohem-
min. T4lléin hén oli saanut tdysin valmiiksi vain
toisen niiytoksen musiikin. Ensimméinen niytos oli
olemassa edelleenkin pelkkidnd pianopartituurina,
eikd kolmannesta niytoksestd ollut vaimistunut
luultavasti nuottiakaan.

Pyorteiden toisen niytoksen vaimistuttua vuo-
den 1959 lopulla Klami jakoi sen musiikin kahteen
eri balettisarjaan. Radion Sinfoniaorkesteri kanta-
esitti niytéksen alkupuoliskon (1. sarjan) 5.4.1960
Jussi Jalaksen johdolla, ja Paavo Berglundin joh-
tama RSO nauhoitti niytoksen jilkipuolenkin (2.
sarjan) Klamin vield eldessd, 18.2.1961.

Klamin kuoleman jilkeen Pydrteitd jii tdysin
unohduksiin aina vuoteen 1985 asti. T#llsin oli
Suomen kansalliseepoksen Kalevalan 150-vuotis-
juhlavuosi, ja tutkiessaan Uuno Klamin suhdetta
Kalevalaan siveltidja, musiikkitieteen apulaispro-
fessori Erkki Salmenhaara 16ysi Kansallisoopperan
nuotistosta kadonneeksi luullun ensimméisen niy-
tiksen pianopartituurin. Salmenhaaran 16yt6 kdyn-



nisti Klamin kadonneiden kisikirjoitusten ja luon-
nosten laajat etsinnit, joihin itsekin talloin osallis-
tuin, koska kirjoitin kirjaa suomalaisesta musiikista
ja Kalevalasta. Muuta materiaalia Pydrteistd ei kui-
tenkaan ldytynyt.

Kun aloin olla varma, etti enempéi materiaalia
tdstd musiikiltaan upeasta baletista ei ilmeisesti
ollut koskaan olemassakaan, orkestroin ensimméisen
niiytoksen musiikin (BIS-CD-696) vuonna 1988, ja
se kantaesitettiin Turun musiikkijuhlilla 19.8. 1988,
Turun Kaupunginorkesteria johti Jacques Mercier.
Toisen niytoksen musiikki (BIS-CD-656) kantaesi-
tettiin kokonaisuudessaan vasta Lahden urkuvii-
koilla elokuussa 1991 Osmo Vinskin johtaman
Lahden kaupunginorkesterin voimin.

Jo 1990-luvun vaihteessa Klami-tutkija Helena
Tyrviinen ehdotti minulle ensimmiisen kerran, etti
séveltdisin Pydrteisiin lisidksi koko puuttuvan kol-
mannen niytoksen. Tyrviinen puhui mahdollisesta
taydennystyostiani myos kapellimestari Ulf Soder-
blomille, ja Soderblom sai puolestaan Kansallis-
oopperan piijohtajan Juhani Raiskisen jo 1990-
luvun lopulla innostumaan Klamin ja allekirjoit-
taneen yhdessi luomasta Pydrteistd.

Kevilla 2000 kirjoitin yhdessid Marjo Valkosen
kanssa Uuno Klami -eldamikerran, jolloin Pyor-
teiden tiydentiminen ajankohtaistui jéilleen kerran.
Lopullisen sysiyksen hankkeelle antoi se, kun tai-
teilija Klaus Backberg 16ysi maaliskuun 2000 lopulla
ditinsd Regina Backbergin jadmistostd timén 1940-
luvulla suunnittelemat fantastiset lavastus- ja puku-
luonnokset, 1940-luvulla laaditun alkuluonnoksen
teoksen balettilibretoksi seki kaksi erilaista libreton
synopsista. Luonnokset taltioitiin Kansallisooppe-
raan, jossa Juhani Raiskinen tutustui niihin. Raiski-
nen, joka oli jo pitkéddn ollut vakuuttunut Pyorteiden

merkittivyydestd, paitti saman tien tilata minulta
Pyérteiden puuttuvan kolmannen niytoksen mu-
siikin.

Baletin suunnitettu niyttamokantaesitys kariutui
kuitenkin tillikin kertaa tiysin yllittien Suomen
Kansallisoopperan vastavalitun baletinjohtaja Dinna
Bjgrnin vastustukseen jo ennen kuin olin ehtinyt
kunnolla edes aloittaa tiydennysty6td. Oopperan
kuitenkin yhteisymmirrykseen siitd, ettd kolman-
nen niytoksen musiikki voidaan kantaesittdd ja
levyttid Lahdessa siitd huolimatta, ettid kyseessi oli
oopperan tilaus juuri Kansallisbaletille.

Koska nayttimokantaesitys vaihtui konsertti-
kantaesitykseksi, annoin teokselle jo toista tanssia
saveltdessidni uuden otsikon Sinfonisia tansseja.
Hommage & Uuno Klami. Osmo Vinskiin johtama
Sinfonia Lahti kantaesitti Sinfoniset tanssit 6.12.
2001.

Kuten jo on todettu Pyérteitd pohjautuu tyyli-
teltyyn kuvaukseen sammon taonnasta. Sampo on
Kalevalassa ikuista onnea ja hyvinvointia tuottava
ihme-esine. Pidhenkiloni on seppi Ilmarinen. Voi-
makasilmeisessd ensimmaiisessd ndytoksessi orjat
lietsovat ahjoa ja Ilmarinen takoo sampoa. Ahjosta
tulee erilaisia esineitd, joille kaikille on omistettu
oma tanssinsa, mutta “oikeata” sampoa Ilmarinen ei
saa vield synnytetyksi. Néytoksen lopussa liekkien
kuumuus on kuitenkin jo niin suuri, ettd kipinditd
sinkoilee aina taivaaseen asti. Toinen niytos tapah-
tuukin avaruudessa. Naytokseen sisdltyy yon ja
péivin tansseja, ja pidhenkiloind ovat Piivin poika,
Piivin neito, Kuun poika, Pohjantihti ja Venus.
Klamin mukaan toinen ndytds on lyyrillisemmassa
yleissdvyssiin tarkoitettn muodostamaan musiikil-
lisen suvannon ja valmisteluvaihen finaalin toimin-



nalle. Kolmannessa niytoksessi Ilmarinen alkaa
orjiensa kanssa lietsoa uudestaan ahjoa, ja kun hin
panee kaikki tuuletkin puhaltamaan ahjoon, sampo
ilmaantuu lopulta liekkien kuumuudesta.

Ensimméisen ndytoksen musiikin harjoituspar-
tituuriin Klami on kirjoittanut my&6s kolmannen
ndytoksen viiden tanssin nimet ja niiden suunni-
tellut kestot. Klamin antamat otsikot tansseille,
Regina Backbergin 1940-luvulla laatima libretto-
luonnos sekd koreografi Tiina Lindforsin Back-
bergiin pohjautuva tarkempi librettosynopsis olivat
pohjina tyolleni.

Niytoksen aloittavassa Preludessa palaa muis-
tumina joitakin aihelmia baletin ensimmdisestd ja
toisesta niytoksestd. Toisessa tanssissa, Liekkien
paluussa ja tanssissa on endi vain yksi lyhyt lainaus
suoraan Klamilta. Muuten osa edustaa musiikillista
tyylid, jossa on kylldkin selvid Klami-vaikutteita
sekid melodiikassa ettd harmoniikassa, mutta josta
tarkat sitaatit puuttuvat. Vastaavanlaisesti tyylitel-
tyjd ovat myds muut tanssit. En halunnut moderni-
soida lilaksi Sinfonisten tanssien musiikkia, jotta
yhteys Uuno Klamin maailmaan siilyisi, ja jotta
finaalindytos ei tyylillisesti pomppaisi liiaksi eril-
leen muusta baletista.

Liekkien paluun ja tanssin sisiltoni on se, kun
uudestaan lammitettivistd ahjosta syntyy aura, ja
Ilmarinen aloittaa yhd villimméksi kehkeytyvin
tanssin auran kanssa. Liekkien paluu ja tanssi soite-
taan vilittomaisti, ilman taukoa Preluden kanssa
yhteen. Groteskissa tanssissa Ilmarinen kyntéi aural-
laan metsii, joka alkaa reagoida Ilmarisen kyntoon
ja paljastaa itsestdin eri puolia. Metséstd ilmaantuu
myos kaikenlaisia outoja olentoja, peikkoja ja met-
sin eldimii, ja lopulta itse hiiden hirvi herdi unes-
taan ja lonkottelee laiskasti pois. Groteski tanssi

muodostaa rauhallisemman suvantovaiheen Sinfo-
nisten tanssien keskelle.

Teoksen huipentaa Tuulien ja tulien tanssi. Tassa
tanssissa olen poikennut Klamin alkuperiisestd
suunnitelmasta, mutta vain nienniisesti. Klamilla
teoksen lopulla olisi soinut ensiksi Tuulien tanssi ja
sitd olisi sitten seurannut Tuulien ja tulien tanssi.
Halusin yhdistii nimi molemmat tanssit, jotta kol-
mas niytds ja samalla koko baletti huipentuisi mah-
dollisimman tehokkaasti. Tuulien ja tulien tanssin
kesto on melkein yhtd paljon kuin edeltivien tans-
sien yhteensd. Itituuli, Linsituuli, eteldtuuli ja poh-
joistuuli puhaltavat osassa vuorotellen ja saavat
ahjoa lammiteivat liekit yhii kaumempaan roihuun.
Tuulet on toteutettu osassa elektronisesti, ja osan
lopulla kuullaan kaikkien tuulien vinhasti humiseva
kadenssi.

T#min jdlkeen seuraa sammon syntyminen.
Sammon tulkinta on Regina Backbergin libretto-
uonnoksessa poikkeuksellinen. Hurjaa lietsomista
ja taontaa seuraa #killinen hiljaisuus. Hiljaisuudesta
kantautuu kaukainen hymini, ja lopulta ahjosta astuu
esiin kaunis nuori tytté. Sampo symbolisoi Regina
Backbergille ennen kaikkea nuoruutta ja rakkauden
voimaa, jotka tuovat maailmaan uuden ilon, uuden
toivon ja uuden tulevaisuudenuskon.

Backbergin vision mukaan paiittyvit myds Sin-
foniset tanssit. Tuulien ja tulien tanssin mahtavaa
huipennusta seuraa alttoviulujen ja sellojen hymni,
joka lopettaa baletin hiljaisuuteen.

Sinfonia nro 11

ittajalle ja orkesterille (1997-98)
11. sinfoniani synty oli monivaiheinen. Aloitin teok-
sen siveltimisen Turun kaupunginorkesterin inten-
dentin Tero-Pekka Henellin aloitteesta, joka vuonna
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1997 tyoskenteli ruotsalaisessa Rikskonsert-organi-
saatiossa. Henell ehdotti, ettd sdveltdisin Rikskon-
sertin tilauksesta pohjoismaiden ainoalle ammatti-
lyomisoitinyhtyeelle Kroumatalle seki orkesterille
sellaisen teoksen, jota Kroumata voisi esittdd esiin-
tyessiin orkesterien solistina Pohjoismaissa ja
muualla. Kuuden hengen lyomaisoitinyhtyeelle ja
sinfoniaorkesterille sivellettyji teoksia on olemassa
vain harvoja. Sovimme samalla siitd, ettd teoksen
orkesterikokoonpano ei olisi kovin suuri, eiki teos
olisi orkesterille liian vaikea, jotta myds pienehkot
maaseutuorkesterit kykenisivit soittamaan sen.

Kirjoitin sinfonian ensimmdiiset nuotit heini-
kuussa 1997. Kun vihin myohemmin mainitsin
Lahden kaupunginorkesterin intendentille Tuomas
Kinbergille, ettd olen tekemissi sinfoniaa, joka
kantaesitetdsin Ruotsissa, Kinberg oli sitd mieltd,
ettd kantaesitys pitdisi ehdottomasti saada Suomeen,
esimerkiksi Lahteen suunnitellun uuden konsertti-
talon avajaiskonserttiin. Niin tilaus muuttui Lahden
kaupunginorkesterin tilaukseksi.

Syyskuun alussa 1997 kivin Tukholmassa tapaa-
massa Kroumata-yhtyeen jdsenid, ja sain heiltd
arvokkaita vinkkejd, milld tavoin lyomaésoittimia
voisi kisitelld soittajan kannalta jarkevisti. Vietin
samalla yhden illan ja y6n Kroumatan fantastisessa
harjoitustilassa tutkien ja kokeillen kaikkia mahdol-
lisia yhtyeen hallussa olevia lydmisoittimia, ja tal-
16in valitsin suurelta osalta teoksessa kaytettavin
lyomasoittimiston.

Sinfonian sdveltiminen keskeytyi kuitenkin
muitten toitteni takia moniksi kuukausiksi syksylla
1997. Passin jatkamaan tySskentelyd teoksen parissa
vasta helmikuussa 1998 — sain télloin viiden kuu-
kauden kestoisen tydskentelyapurahan saksalaiseen
Wiepersdorfin taiteilijalinnaan. Lihes puolet sinfo-

niasta on sivelletty Berliinin eteldpuolella sijaitse-
vassa Wiepersdorfin kylissd. Teos valmistui 7.3.
1998 ja se kantaesitettiin Osmo Vinskén johdolla
Lahden Sibelius-talon avajaiskonsertissa 10.3.2000
Kroumata-yhtyeen toimiessa solistina. Kantaesityk-
sestd muodostui yksi suurimmista menestyksistini
sinfonikkona.

Teoksen kussakin osassa lyomasoittimilla on eri
funktiot: niitd kiytetddn sinfoniassa joko sointiviri-
instrumentteina, rytmisoittimina tai sakraaleina
soittimina. /1. sinfonian ensimmiinen osa alkaa vii-
pyilevilld musiikilla ja solististen lydjien sointiviri-
kentill4, joista vahitellen alkaa kohota esiin selvempi
rytminen syke. Musiikillinen jinnitys kasvaa ja
laukeaa kadenssiin, jossa kaikki lyojat soittavat kas-
tanjetteja. Osan loppu on hyvin nopea, aineeton.

Toisen osan johdannossa hekkelfoni (baritoni-
oboe) esittid laajan, laulavan melodian, jota seuraa
osan rytmisesti teravépiirteinen, nopea péijakso.
Tissid vaiheessa rytmielementti tulee musiikissa
keskeiseksi. Osan tempo alkaa asteittain kiihtyd, ja
samalla kukin lydjistd joutuu vuorollaan improvi-
soimaan omat soolokadenssinsa. Alkupuolella vallin-
neet kiisin soitettavat rummut, joiden joukossa on
my0s etnisid lydmdsoittimia, vaihtuvat vihitellen
rumpukapuloin soitettaviksi instrumenteiksi, ja
energinen, rytmisesti hypnoottinen osa paittyy
sithen, kun kaikki kuusi lyéjai kiihdyttaviit neljisti
tempon raivoisiksi rumputremoloiksi.

Finaali muodostaa toiselle osalle ddrimméaisen
vastakohdan. Musiikki on nyt hyvin staattista ja
hiljaista, melkein rituaalinomaista. Jousistossa soi
koko osan lidpi yksi ja sama kvinttisointu g-d-a-e.
Lyojit ovat levittaytyneet ympiéri salia, ja vallitse-
vimpia instrumentteja ovat heleisti ja kirkkaasti
soivat instrumentit — yhdess# vaiheessa mys kuusi



kymmenkielistd kanteletta. Lopussa kaikki solistiset
lyojat jattavit ikddn kuin hyvistit teokselle ja pois-
tuvat antiikkisia symbaaleja vastakkain lyéden
hitaasti salista, ja orkesteri jaid pidttimizn teoksen
yksin.

© Kalevi Aho 2004

Kroumata perustettiin vaonna 1978, ja se on siita
lihtien ilmentéinyt nuorekasta uteliaisuutta ja seik-
kailunhalua. Yhtyeen kuudesta jisenestd kolme on
ollut mukana aivan alusta lahtien. Alati kukoistava
intohimo nykymusiikkia ja kaikkea lydmaisoittimiin
liittyvéa kohtaan on ryhmin ominaispiirre — olipa
kyseessd perinteinen tai uusi, linsimainen tai ei-
linsimainen musiikki. Kroumatasta onkin tullut
erikoisella tavalla jonkinlainen instituutio, ei pel-
kistdsin Ruotsissa vaan maailmanlaajuisesti. Hud-
dersfieldin nykymusiikkifestivaali, Inventionen
Berlin, Wien Modern ja Hong Kong Arts Festival
ovat esimerkkejé festivaaleista, joissa yhtye on esiin-
tynyt, ja maailmassa ei olekaan montaa huippu-
orkesteria ja -konserttitaloa, joiden kanssa yhtye ei
olisi tehnyt yhteistydtd. Kun esim. Los Angelesin
filharmoninen orkesteri kantaesitti Esa-Pekka Salo-
sen johdolla meksikolaisen siveltdjiin Gabriella
Ortizin teoksen Altar de Piedra, Kroumata kutsut-
tiin lydmisoitinyhtyeeksi.

Useat ruotsalaiset ja kansainviliset nykysivel-
tdjdt, kuten Iannis Xenakis, Sofia Gubaidulina,
Sven-David Sandstrdm ja Anders Eliasson ovat
siveltidneet teoksia Kroumatalle. Yhtye on levytti-
nyt monet niistd teoksista BIS-levymerkille vuo-
desta 1983 lahtien. Levytysyhteistyon ensimméiisen
hedelmén (BIS-CD-232) myé6td Kroumata ja BIS
tekiviit levytyshistoriaa: paitsi ettd kyseessd oli

BIS:n ensimmiinen CD-julkaisu, tima 4dénitys naytti
maailmalle ja koko levytysteollisuudelle mitd voi-
taisiin saavuttaa digitaalisin keinoin dynaamiseen
skaalan laajuudessa.

Sinfonia Lahden tavoite on tuottaa konserteillaan
ja levytyksillddn kuulijoilleen eldmyksid ja tehdd
samalla tunnetuksi mielenkiintoista, korkeatasoista
musiikkia. Vuosien mittainen tinkimitén tyo ka-
pellimestari Osmo Vinskén johdolla on nostanut
Sinfonia Lahden yhdeksi Pohjoismaiden merkitti-
vimmisti orkestereista. Sinfonia Lahden kotisali on
Lahden puisessa Sibeliustalossa, joka otettiin kdyt-
166n maaliskuussa 2000. Sen padsali on akustiikal-
taan maailman huippuluokkaa, mika tukee orkes-
teria sen oman ainutlaatuisen soinnin kehittimi-
sessi.

Tinkiméttomyys ja ennakkoluulottomuus ilme-
nee Sinfonia Lahden levytyksissd. Se on saanut
merkittdvid tunnustuksia Sibeliuksen musiikin levy-
tyksistdin: kaksi Gramophone Award -palkintoa
(1991 ja 1996), Grand Prix du Disquen (1993) seki
kahdesti Cannes Classical Awardin (1997 ja 2001).
Kansainvilisesti tunnettu Gramophone-julkaisu on
arvioinut orkesterin levytyksen Sibeliuksen kuuden-
nesta sinfoniasta parhaaksi teoksesta koskaan teh-
dyksi taltioinniksi. Useat levytykset on valittu myds
”Vuoden levyiksi” kansainvilisissd musiikkiarvos-
teluissa. Orkesteri on saanut useita kultalevyjd, mm.
Sibeliuksen viulukonserton alkuperdisversion (1992)
ensilevytyksestd sekid Suomalainen virsi -levysti
vuonna 2001. Sinfonia Lahti konsertoi vuosittain
Helsingissd sekd useilla suomalaisilla musiikki-
juhlilla. Orkesterilla on ollut kiertueita Ranskassa,
Ruotsissa ja Japanissa, ja sen lisiksi se on esiin-
tynyt mm. Pietarissa Valkeat yot -festivaalilla, New



Yorkissa, Birminghamissa ja Hampurissa seki BBC
Proms -festivaalilla Lontoossa.

Osmo Vinski (s. 1953) on viime vuosien aikana
noussut kansainvilisesti merkittavimpien kapelli-
mestareiden joukkoon. Vinski on toiminut Sinfo-
nia Lahden taiteellisena johtajana vuodesta 1988
lahtien (pdivierailija 1985-88). Vinski on ollut
vuosina 1996-2002 myds BBC:n Skottilaisen sinfo-
niaorkesterin ylikapellimestari. Hdn on niin ik#in
toiminut myos Tapiola Sinfoniettan sekd Islannin
sinfoniaorkesterin taiteellisena johtajana. Vuonna
2003 Osmo Vinski aloitti Yhdysvaltojen parhaim-
piin kuuluvan Minnesotan orkesterin taiteellisena
johtajana.

Osmo Vinski suoritti kapellimestarin tutkinnon
Sibelius-Akatemiassa 1979. Hiinen kansainvilinen
uransa kidynnistyi Ranskassa Besangonin kansainv-
lisen kapellimestarikilpailun voiton myotd vuonna
1982. Vinska on kuluneen vuosikymmenen aikana
johtanut kaikkialla Euroopassa seké Japanissa,
Yhdysvalloissa ja Australiassa. Muusikonuransa hin
aloitti klarinetistina. Han on tehnyt yli 50 levytysti,
joiden joukossa on runsaasti palkittuja Sibeliuksen
levytyksid Sinfonia Lahden kanssa BIS-levymerkille.
Vinski palkittiin Pro Finlandia -mitalilla vuonna
2000 ja vuonna 2001 Glasgow’n yliopisto nimitti
hinet musiikin kunniatohtoriksi. Toukokuussa 2002
Osmo Vinskille myonnettiin yksi Britannian arvos-
tetuimmista musiikkipalkinnoista, Royal Philhar-
monic Society Music Award, tunnustuksena hinen
ansioistaan Sibeliuksen ja Nielsenin musiikin tulk-
kina.
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Kalevi Aho

Kalevi Aho, einer der bedeutendsten finnischen
Komponisten der Gegenwart, wurde am 9. Mirz
1949 in Forssa im Siiden Finnlands geboren. Im
Alter von zehn Jahren erhielt er Violinunterricht in
seiner Heimatstadt; in diese Zeit fallen auch seine
ersten Kompositionen. Ab 1968 studierte er Violine
und Komposition an der Sibelius-Akademie in Hel-
sinki; sein Kompositionslehrer war Einojuhani Rau-
tavaara. Nach dem AbschluB (1971) setzte er seine
Studien 1971/72 bei Boris Blacher an der Staatli-
chen Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst
in Berlin fort. Von 1974 bis 1988 war er Dozent fiir
Musikwissenschaft an der Universitit Helsinki, von
1988 bis 1993 Professor fir Komposition an der
Sibelius-Akademie. Seit dem Herbst 1993 arbeitet
er als freischaffender Komponist in Helsinki; 1994
wurde ihm ein 15jidhriges Stipendium von der fin-
nischen Regierung zugesprochen.

Im Zentrum von Ahos Schaffen stehen groB-
formatige Orchester-, Kammermusik- und Vokal-
werke; er hat u.a. vier Opern komponiert (Avain
[Der Schliissel; 1977-78], Hydnteiseldmdd [Aus
dem Leben der Insekten; 1985-871, Salaisuuksien
kirja [Das Buch der Geheimnisse; 1998] ja Ennen
kuin me kaikki olemme hukkuneet [Bevor wir alle
ertrunken sind; 1995/1999]), 13 Symphonien (1969-
2003), drei Kammersymphonien fiir Streichorches-
ter, sieben Konzerte (fiir Violine, Cello, Flote,
Tuba, Klavier [2x], sowie ein Doppelkonzert fiir
2wei Celli und Orchester), weitere Orchester- und
Vokalwerke sowie eine Vielzahl von Komposi-
tionen fiir Kammerensembles und Soloinstrumente.
AuBerdem hat er eine Reihe von Werken anderer
Komponisten bearbeitet und orchestriert. Hierzu
zihlen vor allem die Fertigstellung von Uuno

Klamis unvollendetem Ballett Pyorteiti (Wirbel),
bei dem Aho den ersten Akt orchestriert und den
fehlenden dritten Akt neu komponiert hat (unter
dem Konzert-Titel Symphonische Tinze). Seit 1992
ist Aho Composer-in-Residence des Lahti Sympho-
ny Orchestra, Musiker aus Lahti spielen bei BIS
Ahos Gesamtwerk ein.

Auch mit Schriften iiber Musik und als Kolum-
nist hat Aho sich einen Namen gemacht. Zu seinen
wichtigsten Werken gehoren die Studien Suoma-
lainen musiikki ja Kalevala (Finnische Musik und
das ., Kalevala®; 1985) und Einojuhani Rautavaara
sinfonikkona (Einojuhani Rautavaara als Sympho-
niker; 1988), die Aufsatzsammlung Taiteilijan teh-
tavit postmodernissa yhteiskunnassa (Die Rolle des
Kiinstlers in einer postmodernen Gesellschaft; 1992)
sowie Taide ja todellisuus (Kunst und Wahrheit,
1997), Suomen musiikki (Finnische Musik; 1996, in
Zusammenarbeit mit E. Salmenhaara, P. Jalkanen
und K. Virtamo) und Uuno Klami — eldmd ja teokset
(Uuno Klami — Leben und Werk; 2000, in Zusam-
menarbeit mit Marjo Valkonen). Insgesamt hat Aho
mehr als 460 Essays, Darstellungen, Kolumnen u.a.
geschrieben.

1974 wurde Aho in Dinemark mit dem Leonie
Sonning Preis ausgezeichnet; 1982/83 lebte er mit
seiner Familie sechs Monate lang in Hamburg, wo
ihm der Hamburger Senat im Rahmen des Kiinst-
leraustauschprogramms ,, Auswirtige Kiinstler zu
Gast in Hamburg* ein Stipendium gewihrt hatte.
1990 erhielt er den Henrik Steffens Preis in Liibeck
(Stiftung F.V.S. zu Hamburg) und 1996, in Aner-
kennung seines Gesamtwerks, den Flisaka *96 Preis
in Torun (Thorn)/Polen. 1998 arbeitete er auf Ein-
ladung der Stiftung Kulturfonds fiinf Monate lang
im Kiinstlerhaus SchloB Wiepersdorf; im Jahr 2000



wurde er mit der Pro Finlandia—Medail!g ausge-
zeichnet. Aho bekleidet einige wichtige Amter im
finnischen Kulturleben.

Symphenische Tiinze

Hommage 4 Uuno Klami (2001)

Die Symphonischen Tdnze wurden als dritter Akt
des unvollendeten Balletts Pydrteitd (Wirbel; 1957-
60) von Uuno Klami (1900-1961) komponiert.
Klami, einer der renommiertesten finnischen Kom-
ponisten des 20. Jahrhunderts, hatte Wirbe! als Kro-
nung seines gesamten Schaffens beabsichtigt und
zugleich als wesentlichen Markstein finnischer
Ballettmusik.

1943 begann die Bithnen- und Kostimbildnerin
Regina Backberg (1898-1979), ein Libretto, Biihnen-
bilder und Kostiimentwiirfe fiir ein symbolistisches
Ballett iiber Themen des finnischen Nationalepos
Kalevala zusammenzustellen, in deren Zentrum das
Schmieden des Sampo stand. Der Dirigent Martti
Similé zeigte Uuno Klami die Entwiirfe, und dieser
war begeistert von der Idee, ein Ballett mit dem
Titel Das Schmieden des Sampo auf Backbergs
Libretto zu komponieren; nachdem er selber bereits
in den 1930er Jahren ein choreographisches Werk
auf der Grundlage des Kalevala erwogen hatte. Im
Tuli 1944 teilt Klami Blackberg mit, daB er bereits
einige Themen des Balletts skizziert habe und daB
er nach seiner Riickkehr aus dem Sommeraufent-
halt in Lyokki (in der Nihe von Uusikaupunki an
der Westkiiste Finnlands) endgiiltig mit der Kompo-
sition beginnen werde.

Zuriick in Helsinki aber widmete sich Klami
seiner Zweiten Symphonie. Das Ballett Das Schmie-
den des Sampo kam in den 1940er und frithen
1950er Jahren allem Anschein nach nicht iiber die
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ersten Skizzen hinaus. Grund hierfiir war offenbar,
daB dem damaligen Chefchoreograph der Finni-
schen Nationaloper, George Gé, der Enthusiasmus
fiir das Projekt fehlte. Vermutlich dachte er, daB
Klamis und Backbergs Ballettpline zu abstrakt seien
und sich an der Nationaloper nur schwer verwirk-
lichen lieBen.

1957 organisierte die Wihuri Stiftung einen
Kompositionswettbewerb fiir Oper und Ballett, und
Klami griff sein Ballettprojekt wieder auf. Zugleich
gab er ihm einen neuen Namen: Wirbel. Mit dem
Klavierauszug des ersten Aktes gewann er den Wett-
bewerb im Bereich Ballett. Die Fertigstellung dieses
umfangreichen und ambitionierten Werkes aber
sollte sich als ausgesprochen schwierig erweisen.

Die Nationaloper hatte fiir die Urauffiihrung
von Wirbel Termine bereits fiir die Saison 1958/59
reserviert; Klami aber konnte die Partitur nicht recht-
zeitig fertigstellen, so daB man stattdessen Schehe-
razade nach Rimsky-Korsakows Musik gab. Auch
in den Spielzeiten 1959/60, 1960/61 und fiir den
Februar 1962 waren Urauffilhrungstermine reser-
viert, fiir die Ersatz gesucht werden muBte, weil
‘Wirbel nicht fertig wurde.

1960 scheint Klami die Arbeit an seinem Batlett
abgebrochen zu haben, um sich ihm spiter wieder
zuzuwenden, Damals hatte er erst den zweiten Akt
fertiggestellt. Der erste Akt lag nur im Klavieraus-
zug vor, vom dritten Akt war wahrscheinlich noch
iiberhaupt nichts niedergeschrieben worden.

Nachdem er Ende 1959 den zweiten Akt von
Wirbel abgeschlossen hatte, verteilte er das musika-
lische Material auf zwei Ballettsuiten. Das Finni-
sche Rundfunk-Symphonieorchester gab die Urauf-
filhrung des ersten Teils (Erste Suite) am 5. April
1960 unter Leitung von Jussi Jalas, und noch vor



Klamis Tod machte dasselbe Orchester am 18.
Februar 1961 eine Rundfunkaufnahme des Rests
(Zweite Suite) unter Leitung von Paavo Berglund.

Nach Klamis Tod geriet Wirbel in véllige Ver-
gessenheit, zumindest bis 1985. In jenem Jahr wurde
das 150. Jubildum des Kalevala begangen; bei der
Untersuchung des Verhiltnisses von Uuno Klami
zum Kalevala fand der Komponist und Professor
fiir Musikwissenschaft Erkki Salmenhaara den ver-
loren geglaubten Klavierauszug des ersten Akts in
der Bibliothek der Finnischen Nationaloper. Salmen-
haaras Entdeckung setzte eine umfassende Suche
nach Klamis verlorenen Manuskripten und Skizzen
in Gang, an der auch ich beteiligt war, weil ich ge-
rade mein Buch iiber finnische Musik und das Kale-
vala schrieb. Fiir Wirbel aber fand sich kein wei-
teres Material.

Als zur GewiBheit wurde, da3 zu diesem grofar-
tigen Ballett keine weitere Musik je existiert hatte,
orchestrierte ich 1988 die Musik des ersten Akts
(BIS-CD-696), der am 19. August 1988 beim Musik-
festival in Turku vom Turku Philharmonic Orches-
tra unter Leitung von Jacques Mercier erstmals auf-
gefiihrt wurde. Die Musik fiir den zweiten Akt (BIS-
CD-656) war bis zum August 1991 nie als Ganzes
erklungen, damals erst wurde sie bei den Orgel-
wochen in Lahti vom Lahti Symphony Orchestra
unter Osmo Vinski komplett aufgefiihrt.

Bereits Anfang der 1990er Jahre machte mir die
Klami-Forscherin Helena Tyrviinen den Vorschlag,
ich solle den fehlenden dritten Akt von Wirbel hin-
zukomponieren. Auch dem Dirigenten Ulf Soder-
blom teilte sie mit, daB das Werk vielleicht von mir
fertiggestellt wiirde, und in den spiten 90ern gelang
es Soderblom, Juhani Raiskinen, den Intendanten der
Finnischen Nationaloper, fiir die Idee einer Gesamt-
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auffithrung von Wirbel von Klami und dem Unter-
zeichneten zu interessieren.

Im Friihjahr 2000 arbeitete ich mit Marjo Val-
konen an einer Biographie Uuno Klamis; zu jener
Zeit lebte die Absicht, Wirbel zu erginzen, erneut
auf. Der letzte Impuls fiir das Projekt kam Ende
Mirz 2000, als der Kiinstler Klaus Backberg im
NachlaB seiner verstorbenen Mutter die fantasti-
schen Biihnenbild- und Kostiimentwiirfe aus den
1940er Jahren entdeckte sowie die Originalent-
wiirfe fiir das Ballett-Libretto — inkl. zweier unter-
schiedlicher Libretto-Synopsen — aus ebendieser
Zeit. Die Entwiirfe wurden der Nationaloper iiber-
geben, wo Juhani Raiskinen sie studierte. Raiski-
nen, der lange schon von der Bedeutung von Wirbel
iiberzeugt war, entschloB sich unverziiglich, mich
mit der Komposition des fehlenden dritten Aktes zu
beauftragen.

Aber auch diesmal scheiterte die geplante Bal-
lettpremiére, und zwar an dem véllig Giberraschen-
den Widerstand der neu ernannten Ballettdirektorin
Dinna Bjgrn, noch bevor ich so recht mit der Arbeit
begonnen hatte. Mit dem neuen Intendanten der
Nationaloper, Erkki Korhonen, wurde jedoch eine
Vereinbarung getroffen, derzufolge die Musik zum
dritten Akt in Lahti uraufgefithrt und aufgenommen
werden durfte, auch wenn es sich um ein Auftrags-
werk der Nationaloper fiir das Finnische National-
ballett handelte.

Weil die Bithnenpremiére auf diese Weise zu
einer Konzertpremiére geworden war, gab ich dem
Werk wihrend der Komposition des zweiten Tanzes
den neuen Titel Symphonische Tdnze. Hommage a
Uuno Klami. Am 6. Dezember 2001 fand die Urauf-
fiihrung durch das Lahti Symphony Orchestra unter
Osmo Vinska statt.



Wie erwihnt, basiert Wirbel auf einer stilisier-
ten Schilderung von der Erschaffung des Sampo.
Im Kalevala ist das Sampo ein Wunderding, das
ewiges Gliick und Wohlstand bringt. Hauptcharak-
ter ist Ilmarinen, der Schmied. Im atmosphirisch
dichten ersten Akt entfachen Knechte das Feuer des
Schmiedeofens, so daB Iimarinen am Sampo arbeiten
kann. Verschiedene Gegenstande kommen (mit je
eigenem Tanz) aus dem Schmiedefeuer, doch will
es Iimarinen noch nicht gelingen, das ,,wirkliche
Sampo zu erschaffen. Am Ende des Akts ist die
Hitze so enorm, daB die Funken bis zum Himmel
stieben. Der zweite Akt spielt im Weltall und ent-
hilt Tidnze von Tag und Nacht; seine Hauptcharak-
tere sind der Tagjunge, das Tagmidchen, der Mond-
junge, das Nordlicht und Venus. Mit seiner insge-
samt lyrischeren Stimmung sollte der zweite Akt
Klami zufolge als musikalische Ruhephase dienen,
als Vorbereitung auf die dramatischen Geschehnisse
des Finales. Im dritten Akt schiiren Ilmarinen und
die Knechte erneut das Feuer; nachdem sidmtliche
Winde die Schmiede angefacht haben, entsteigt
schlieBlich das Sampo der Hitze der Flammen.

In der Probenpartitur der Musik zum ersten Akt
notierte Klami auch die Titel und vorgesehene Dauer
der fiinf Ténze, die er fiir den dritten Akt vorge-
sehen hatte. Ich griindete mein Werk auf diese Titel,
auf Regina Backbergs Libretto-Entwurf aus den
1940ern und auf die detailliertere Libretto-Synopsis
der Chorerographin Tiina Lindfors.

Das Vorspiel zu Beginn des dritten Akts enthilt
Reminiszenzen an einige Themen aus den ersten
beiden Akten. Im zweiten Tanz, Liekkien paluu ja
tanssi (Riickkehr der Flammen und Tanz), gibt es
nur ein kurzes Klami-Zitat. Im iibrigen steht der
Satz in stilistischer Hinsicht deutlich unter dem
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Einflu von Klamis Melodik und Harmonik, wenn-
gleich er keine direkten Zitate benutzt. Da ich die
Verbindung zu Kiamis Welt erhalten und den letzten
Akt stilistisch nicht zu sehr vom Rest des Balletts
entfernen wollte, habe ich die Symphonischen Téinze
nicht ibertrieben modern konzipiert.

Das Thema von Riickkehr der Flammen und
Tanz ist die Erschaffung eines Pflugs im neu erhitz-
ten Schmiedeofen; anschlieBend vollfiihrt Ilmarinen
einen wilden Tanz mit dem Pflug. Riickkehr der
Flammen und Tanz erklingt im direkten, pausen-
losen AnschluB an das Vorspiel. Im Groteski tanssi
(Grotesker Tanz) arbeitet Ilmarinen mit dem Pflug
im Wald, der auf Ilmarinens Pfliigen damit antwortet,
verschiedene Seiten seines Charakters zu offen-
baren. Aus dem Walde kommen seltsame Wesen
aller Arten, Zwerge und Tiere; schlieBlich erwacht
gar der Teufelselch aus seinen Trdumen und trottet
trige von dannen. Der Groteske Tanz fungiert als
ein Moment friedlicher Ruhe inmitten der Sympho-
nischen Ténze.

Das Werk wird gekront von Tuulien ja tulien
tanssi (Tanz der Winde und der Flammen). Hier bin
ich von Klamis urspriinglichem Plan abgewichen,
jedoch nur duBerlich. Am Ende von Klamis Werk
sollte erst ein Tanz der Flammen stehen, auf den ein
Tanz der Winde und des Feuers hiitte folgen sollen.
Ich habe diese beiden Tinze verbunden, um den
effektvollsten Schlu8 fiir den dritten Akt und damit
fiir das ganze Ballett zu finden. Tanz der Winde und
der Flammen dauert fast so lang wie die drei voran-
gegangenen Tdnze zusammen. Ostwind, Westwind,
Siidwind und Nordwind wehen abwechselnd und
machen aus den Flammen, die den Schmiedeofen
erhitzen, ein Feuer, das immer heiBer wird. In diesem
Satz wird der Windklang mittels Elektronik reali-



siert, und am Satzende héren wir eine wild wim-
memde Kadenz séimtlicher Winde.

Darauf folgt die Erschaffung des Sampo. Regina
Backbergs Libretto-Entwurf deutet den Sampo auf
ungewdhnliche Weise. Auf das rasende Schiiren des
Feuers und das Schmieden folgt plétzliche Stille. Aus
der Stille erklingt von fern ein Gesang, und schlieB-
lich entsteigt ein wunderschones junges Midchen
den Flammen. Fiir Regina Backberg war der Sampo
vor allem ein Symbol fiir die Jugend und die Macht
der Liebe, die der Welt neue Freude, neue Hoffnung
und neuen Glauben an die Zukunft bringen.

Der SchluB der Symphonischen Tdnze steht im
Einklang mit Backbergs Vision. Dem gewaltigen
Hohepunkt von Tanz des Windes und der Flammen
folgt ein Gesang der Bratschen und Celli, der das
Ballett in Stille enden lat.

Symphonie Nr. 11

fiir sechs Schlagzeuger und Orchester (1997/98)
Der Ursprung meiner Elften Symphonie war alles
andere als geradlinig. Ich begann mit der Komposi-
tion auf Anregung von Tero-Pekka Henell, dem
Geschiftsfiihrer des Turku Philharmonic Orchestra,
der 1997 in Stockholm fiir das Schwedische Kon-
zertinstitut (Rikskonserter) arbeitete. Henell schlug
mir vor, im Auftrag des Schwedischen Konzert-
instituts ein Werk fiir Kroumata, das einzige profes-
sionelle Schlagzeugensemble Nordeuropas, zu kom-
ponieren — ein Stiick fiir Schlagzeugensemble und
Orchester, so daB das Ensemble Konzerte mit
Orchester in Nordeuropa und dariiber hinaus wiirde
geben konnen. Werke fiir sechskopfiges Schlag-
zeugensemble und Orchester sind in der Tat sehr
selten. AuBerdem beschlossen wir, da weder das
Orchester noch die Anforderungen daran allzu groB
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sein sollten, damit das Stiick auch von kleineren Pro-
vinzorchestern wiirde gespielt werden kdnnen.

Die ersten Noten der Symphonie schrieb ich im
Juli 1997. Wenig spiter erwihnte ich gegeniiber
Tuomas Kinberg, dem Geschiftsfiihrer des Lahti
Symphony Orchestra, da ich an einer Symphonie
arbeitete, die in Schweden uraufgefiihrt werden
wiirde; er aber war der Ansicht, da8 die Urauffith-
rung unbedingt in Finnland stattfinden solite, bei-
spielsweise anlédBlich des Einweihungskonzerts fiir
den geplanten neuen Konzertsaal von Lahti. Und so
wurde das Stiick ein Auftragswerk des Lahti Sym-
phony Orchestra.

Im Herbst 1997 traf ich mich in Stockholm mit
den Mitgliedern von Kroumata, die mir einige wert-
volle Hinweise fiir das idiomatische Komponieren
fiir Schlagzeug gaben. Bei der Gelegenheit verbrachte
ich einen Abend damit, Kroumatas fantastischen
Probensaal sowie jede nur denkbare Kombination
der vorhandenen Schlaginstrumente zu erkunden;
dort wihlte ich einen GroBteil des Schlaginstrumen-
tariums aus, das in der Symphonie verwendet wird.

Da ich zur gleichen Zeit noch an anderen Wer-
ken arbeitete, wurde die Komposition der Symphonie
im Herbst 1997 fiir einige Monate unterbrochen. Erst
im Februar 1998 konnte ich mich ihr wieder zuwen-
den, als ich mich dank eines fiinfmonatigen Stipen-
diums im Kiinstlerhaus SchloB Wiepersdorf aufhielt.
Fast die Hilfte der Symphonie wurde in Wiepersdorf,
siidlich von Berlin, komponiert. Das Werk wurde am
7. Mirz 1998 vollendet und beim Konzert zur Ein-
weihung der Sibelius Hall in Lahti am 10. Mérz 2000
uraufgefiihrt. Diese Urauffithrung wurde einer der
groBten Triumphe meiner Karriere als Symphoniker.

In jedem der Sitze dieser Symphonie haben die
Schlaginstrumente unterschiedliche Funktionen: Sie



steuern Klangfarben bei, bestimmen den Rhythmus
oder werden als ,sakrale” Instrumente eingesetzt.
Der erste Satz der Elften Symphonie beginnt z6-
gernd mit Klingen der Schlaginstrumente, aus denen
sich allmihlich ein deutlicherer rhythmischer Puls
konturiert. Die musikalische Spannung nimmt zu,
und wir geraten in eine Kadenz, in der alle Schlag-
zeuger Kastagnetten spielen. Das Ende des Satzes
ist sehr schnell und athematisch.

In der Einleitung zum zweiten Satz prisentiert
das Heckelphon (eine Baritonoboe) eine breite, kan-
table Melodie, der ein rhythmisch klar gebauter
schneller Hauptteil folgt. Hier wird das rhythmische
Element zum zentralen Moment der Musik. Allméh-
lich nimmt die Geschwindigkeit zu, parallel dazu
setzen die Schlagzeuger nacheinander zu eigenen
Solokadenzen an. Mit der Hand gespielte Trom-
meln (darunter einige ethnische Schlaginstrumente)
sind anfangs noch dominant, weichen aber zu-
sehends solchen Instrumenten, die mit Schlagstécken
gespielt werden, bis dieser kraftvolle, rhythmisch
hypnotische Satz im furiosen, viermaligen Trom-
meltremolo aller sechs Schlagzeuger endet.

Das Finale steht in volligem Kontrast zum zwei-
ten Satz. Hier ist die Musik ausgesprochen statisch,
ruhig, von beinahe rituellem Charakter. Wihrend
des gesamten Satzes spielen die Streicher ein und
denselben Quintenakkord: G-D-A-E. Die Schlag-
zeuger sind im gesamten Saal verteilt; die dominan-
ten Instrumente haben einen hellen, klaren Klang —
an einer Stelle horen wir auBerdem sechs zehnsai-
tige Kantelen. SchlieBlich verlassen die Schlag-
zeugsolisten unter Zimbelklang langsam den Saal,
als ob sie dem Werk Lebewohl sagten; das Orches-
ter bleibt allein zurlick, um das Werk zu beenden.

© Kalevi Aho 2004
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Seit seiner Griindung im Jahr 1978 (drei der gegen-
wirtigen Mitglieder stammen aus der Originalbe-
setzung) ist Kroumata das Synonym fiir jugend-
liche Neugier und Abenteuer. Eine unermiidliche
Leidenschaft fiir zeitgenossische Musik und alles
Perkussive — gleich ob traditionell oder neu, ob
westlich oder nicht-westlich — ist das bestimmende
Merkmal des Ensembles. Gleichwohl ist Kroumata
damit auf eine freilich ganz eigene Weise selber so
etwas wie eine Institution geworden — nicht nur in
Schweden, sondern in der ganzen Welt. Das Hud-
dersfield Contemporary Music Festival, die Inven-
tionen Berlin, Wien Modern und das Hong Kong
Arts Festival sind nur einige der Festivals, bei
denen das Ensemble aufgetreten ist; die renom-
mierten Orchester und Konzertsiile, die mit Krou-
mata noch nichts zu tun hatten, sind schnell gezihit.
(Als etwa das Los Angeles Philharmonic Orchestra
und Esa-Pekka Salonen eine Schlagzeuggruppe fiir
die Urauffiihrung von Altar de Piedra der mexika-
nischen Komponistin Gabriella Ortiz benétigten,
wandten sie sich an Kroumata.)

Schwedische und internationale Komponisten
wie Iannis Xenakis, Sofia Gubaidulina, Sven-David
Sandstrém und Anders Eliasson haben eine grofe
Zahl von Werken fiir Kroumata komponiert. Das
Ensemble hat zahlreiche dieser Werke bei BIS, dem
Kroumata seit 1983 verbunden ist, eingespielt. Mit
der ersten Frucht dieser Partnerschaft (BIS-CD-
232) haben Kroumata und BIS ,,Klanggeschichte*
geschrieben: abgesehen davon, daB es die erste CD
war, die BIS je verdffentlichte, zeigte sie der Welt
und der tibrigen Schallplattenindustrie, welches un-
geheure dynamische Potential man mit digitalen
Verfahren entfalten konnte.



Das Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti)
wurde im Jahr 1949 in stédtische Trigerschaft iiber-
fiihrt, um die seit 1910 existente Orchestertradition
Lahtis aufrecht zu erhalten. Unter der Leitung von
Osmo Vinski hat sich das Orchester in den letzten
Jahren zu einem der angesehensten in Nordeuropa
entwickelt. Das Lahti Symphony Orchestra gibt die
Mehrzahl seiner Konzerte in der holzernen Sibe-
lius-Halle, die von den Architekten Kimmo Lintula
und Hannu Tikka erbaut und deren Akustik von der
international renommierten Artec Consultants Inc.
aus New York betreut wurde. Zu den Erfolgen des
Lahti Symphony Orchestras gehdren Gramophone
Awards (1991 und 1996), der Grand Prix du Disque
der Académie Charles Cros (1993) und der Cannes
Classical Award (1997, 2002) fiir seine Einspie-
lungen von Werken Sibelius’; mehrere seiner ande-
ren Aufnahmen sind ebenfalls mit Preisen bedacht
worden. Das Ensemble hat das gesamte Orchester-
werk von Joonas Kokkonen eingespielt. Seit 1992
hat das Orchester zudem die Musik ihres ,,com-
poser-in-residence Kalevi Aho und anderer finni-
scher Komponisten aufgefithrt und aufgenommen.
Das Lahti Symphony Orchestra tritt regelmiBig in
Helsinki und bei zahlreichen Festivals auf, u.a. bei
den BBC Proms in London. Gastspiele fithrten das
Orchester nach Deutschland, St. Petersburg, Frank-
reich, Schweden, Spanien, GroBbritannien, Japan
und New York.

Osmo Viinski begann seine musikalische Karriere
als angeseher Klarinettist: mehrere Jahre spielte er
als zweiter Soloklarinettist im Philharmonischen
Orchester Helsinki. Nach Dirigierstudien an der
Sibeliusakademie in Helsinki gewann er 1982 den
ersten Preis beim Internationalen Wettbewerb fiir
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junge Dirigenten in Besangon. Als Dirigent widmete
er sich intensiv der Tapiola Sinfonietta, dem Islin-
dischen Symphonieorchester und dem BBC Scottish
Symphony Orchestra in Glasgow. Neben seiner
Titigkeit als musikalischer Leiter des Symphonie-
orchesters Lahti wirkt Osmo Vinskd von 2003 an
als kiinstlerischer Leiter des Minnesota Orchestra.

Als Dirigent von Orchester- und Opernpro-
grammen ist Viinski auf internationaler Ebene sehr
gefragt. Sein Repertoire ist auBerordentlich grof —
von den Wiener Klassikern bis hin zu einer breiten
Spanne der Musik des 20. Jahrhunderts. Vinskis
Konzertprogramme umfassen regelmiBig Urauf-
fithrungen. Seine zahlreichen Aufnahmen fiir BIS
werden mit groBer Begeisterung aufgenommen. Im
Dezember 2000 verlieh der finnische Prisident
Osmo Vinski die Pro Finlandia Medaille in Aner-
kennung seiner Leistungen mit dem Lahti Symphony
Orchestra, und im Mai 2002 erhielt er in Anerken-
nung seiner Auseinandersetzung mit dem Schaffen
von Sibelius und Nielsen den Royal Philharmonic
Society Music Award in London.




Kalevi Aho

L’un des compositeurs contemporains les plus en
vue de 1a Finlande, Kalevi Aho est né 4 Forssa dans
le sud de la Finlande le 9 mars 1949. Il entreprit ses
études de violon dans sa ville natale a I’4ge de 10
ans et ses premiéres compositions datent aussi de
cette époque. A son entrée a I'université (1968),
Aho étudia le violon et la composition a 1’ Aca-
démie Sibelius & Helsinki; son professeur de com-
position était Einojuhani Rautavaara. Aprés avoir
obtenu son diplome de compositeur (1971), Aho
poursuivit ses études a Berlin (1971-72) dans la
classe de Boris Blacher a la Staatliche Hochschule
fiir Musik und darstellende Kunst. De 1974 4 1988,
il enseigna la musicologie a I"université d’Helsinki
et, de 1988 a 1993, il fut professeur de composition
a I’ Académie Sibelius. It travaille 4 Helsinki comme
compositeur indépendant depuis 1’automne 1993 et,
en 1994, le gouvernement finlandais lui accorda
une bourse de quinze ans.

Le gros du travail d’Aho consiste en ceuvres
orchestrales de grande envergure, de chambre et
vocales : sa production compte quatre opéras (Avain
{La clé; 1977-78), Hyonteiselamiid [Vie d’insectes ;
1985-87), Salaisuuksien kirja [Le livre des secrets
1998] et Ennen kuin me taikki olemme hukkuneet
[Avant que nous soyons tous noyés; 1995/1999]),
treize symphonies (1969-2003), trois symphonies
de chambre pour orchestre a cordes, sept concertos
(pour violon, violoncelle, fliite, tuba, deux pour piano
et un concerto pour deux violoncelles et orchestre),
d’autre musique orchestrale et vocale et un grand
nombre d’ceuvres pour ensembles de chambre et
instruments solos. La plus importante d’entre elles
est I'achévement du ballet inachevé Pyérteitd (Tour-
billons) d’Uuno Klami : Aho a orchestré le premier
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acte du ballet et composé le troisiéme acte manquant
sous le titre de concert de Danses Symphoniques.
Aho est compositeur en résidence de I’Orchestre
Symphonique de Lahti depuis 1992 ; des musiciens
de Lahti enregistrent présentement les ceuvres
intégrales de Kalevi Aho sur étiquette BIS.

Aho s’est taillé une réputation d’écrivain et de
Jjournaliste musical. Ses ceuvres les plus marquantes
dans ce domaine comptent les études Suomalainen
musiikki ja Kalevala (Musique finlandaise et le
« Kalevala » ; 1985) et Einojuhani Rautavaara sin-
fonikkona (Einojuhani Rautavaara comme sym-
phoniste; 1988), les collections d’essais Taiteilijan
tehtdvit postmodernissa yhteiskunnassa (Le réle de
Uartiste dans une société post-moderne; 1992) et
Taide ja todellisuus (L’art et la vérité; 1997), Suo-
men musiikki (Musique finlandaise ; 1996 ; en colla-
boration avec E. Salmenhaara, P. Jalkanen et K.
Virtamo) et Uuno Klami — eldmd ja teckset (Uuno
Klami — la vie et les ceuvres ; 2000 ; en collaboration
avec Marjo Valkonen). En tout, 1a production litté-
raire de Kalevi Aho compte plus de 460 essais, pré-
sentations, articles et autres écrits.

En 1974, Aho regut le prix Leonie Sonning au
Danemark et, dans les années 1982-83, lui et sa
famille vécurent 3 Hambourg pendant six mois grice
4 une bourse du gouvernement national de Ham-
bourg (Le programme d’échange artistique « Aus-
wiirtige Kiinstler zu Gast in Hamburg »). En 1990,
Aho regut le prix Henrik Steffens 2 Lubeck (Stif-
tung F.V.S. zu Hamburg) et, en 1996 — en reconnais-
sance de tout son travail jusqu’a ce jour — il regut le
prix Flisaka "96 a Torun en Pologne. En 1998, il
travailla cinq mois en Allemagne, au Kiinstlerhaus
Schloss Wiepersdorf, a Iinvitation du Berlin Stif-
tung Kulturfonds. On lui décerna la médaille Pro



Finlandia en ’an 2000. Il occupe plusieurs postes
importants dans la vie culturelle finlandaise.

Danses Symphoniques

Hommage & Uuno Klami (2001)

Les Danses Symphoniques furent composées en
guise de troisi®éme acte du ballet inachevé Pydrteitd
(Tourbillons ; 1957-60) d’Uuno Klami (1900-1961).
Lun des plus importants compositeurs finlandais du
20¢ siécle, Klami voulait faire de Tourbillons le
sommet de son entiére production et, en méme
temps, une pierre angulaire de haute importance
pour la musique de ballet finlandaise.

En 1943, la dessinatrice de décors et costumes
Regina Backberg (1898-1979) commenga & assem-
bler un livret, dessiner des décors et esquisser des
costumes pour un ballet symboliste sur des thémes
du Kalevala (I’épopée nationale finlandaise), décri-
vant le forgeage du Sampo. Le chef d’orchestre
Martti Simild montra ces esquisses & Uuno Klami
qui déborda d’enthousiasme a I’idée de composer
un ballet intitulé Le Forgeage du Sampo basé sur le
livret de Backberg — ayant précédemment fait des
plans pour une ceuvre chorégraphique basée sur le
Kalevala dans les années 1930 déja. En juillet 1944,
Klami dit 2 Backberg qu’il avait déja esquissé quel-
ques theémes pour le ballet et qu’il se mettrait sé-
rieusement 4 composer a son retour 4 Helsinki de sa
retraite estivale a Lydkki prés d’Uusikaupunki sur
1a cote ouest de la Finlande.

A Helsinki cependant, Klami s’occupa de sa
seconde symphonie. Le ballet Le Forgeage du Sampo
n’alla pas plus loin que les premiéres esquisses au
cours de la décennie 1940 et les premiéres années
de 1950. La raison était évidemment que le choré-
graphe en chef d’alors de I’Opéra National Fin-
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landais, George Gé, manquait d’enthousiasme pour
le projet. Gé pensait probablement que les plans de
ballet de Klami et de Backberg étaient trop abstraits
et trop difficiles a concrétiser a 1’Opéra National.

En 1957, la fondation Wihuri organisa un con-
cours en composition d’opéra et de ballet et Klami
retourna a son ballet. En méme temps, il lui donna
un nouveau titre : Tourbillons. Il gagna la section de
ballet du concours avec la réduction pour piano du
premier acte. Il fut exceptionnellement difficile
toutefois de terminer cette ceuvre ambitieuse de
grande envergure. Le programme de la saison 1958-
59 a I'Opéra National avait déja réservé une place
pour la premiére de Tourbillons mais Schéhérazade,
sur la musique de Rimsky-Korsakov, la remplaga
précipitamment parce que Klami n’avait pas réussi
a terminer la partition. On réserva aussi du temps
pour la premiére du ballet de Klami aux saisons
1959-60 et 1960-61 et finalement en janvier 1962
mais on dut remplacer I’ceuvre a chaque fois parce
que Tourbillons n’était pas terminée.

En 1960, Klami semble avoir mis de coté le
travail sur le ballet avec ’intention d’y retourner
plus tard. Il n’avait alors réussi qu’a terminer la
musique du second acte. Le premier acte restait en
réduction pour piano et il n’avait probablement pas
commencé le troisiéme acte.

Aprés avoit terminé le second acte de Tour-
billons a 1a fin de 1959, Klami divisa son matériel
musical en deux suites de ballet. L’Orchestre Sym-
phonique de la Radio Finlandaise donna la création
de la premiére partie (la premiére suite) le 5 avril
1960 sous la direction de Jussi Jalas et, avant la
mort de Klami, le méme orchestre fit un enregistre-
ment radiophonique du reste (la seconde suite) sous
la baguette de Paavo Berglund (le 18 février 1961).



Aprés la mort de Klami, Tourbillons tomba
dans ’oubli total, du moins jusqu’en 1985. Cette
année marqua le 150° anniversaire du Kalevala et,
dans son étude de la relation d’Uuno Klami au Kale-
vala, le compositeur et professeur de musicologie
Erkki Salmenhaara trouva la réduction pour piano
du premier acte — qu’on croyait perdue — dans la
bibliothéque de I'Opéra National Finlandais. La dé-
couverte de Salmenhaara mit en marche une re-
cherche approfondie des manuscrits et esquisses
perdus de Klami — a laquelle j’ai aussi pris part
puisque j’écrivais mon livee sur la musique finlan-
daise et le Kalevala. On ne trouva toutefois aucun
autre matériel relatif a Tourbillons.

Suffisamment convaincu gu’aucune autre mu-
sique pour ce splendide ballet n’avait jamais existé,
j’ai orchestré la musique du premier acte (BIS-CD-
696) en 1988 et elle fut jouée au festival de mu-
sique de Turku le 19 aofit 1988 par I’Orchestre Phil-
harmonique de Turku dirigé par Jacques Mercier.
La musique du second acte (BIS-CD-656) ne fut
jouée en entier qu’en aodt 1991 alors qu’Osmo
Vinskd dirigea I’Orchestre Symphonique de Lahti
dans le cadre des Semaines d’orgue de Lahti.

Au début des années 1990 déja, la spécialiste de
Klami Helena Tyrviinen suggéra que je compose
tout le troisiéme acte manquant de Tourbillons. Elle
dit aussi au chef d’orchestre Ulf Soderblom qu’il
était possible que je termine la partition et, a la fin
des années 1990, Soderblom réussit & intéresser
Juhani Raiskinen, directeur général de I’Opéra Na-
tional Finlandais, & monter une version compléte de
Tourbillons de Klami et du soussigné.

Au printemps de 1'an 2000, j’ai travaillé avec
Marjo Valkonen sur une biographie d’Uuno Klami ;
4 ce moment-13, le projet de terminer Tourbillons
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avait repris vie. L'impulsion finale en vint a la fin
de mars 2000 quand I’artiste Klaus Backberg tomba
sur les fantastiques croquis de décors et de cos-
tumes des années 1940, les esquisses originales du
libretto du ballet des mémes années plus deux synop-
sis différents du livret parmi les effets personnels de
feu sa mére, Regina Backberg. Les esquisses avaient
été confiées a 1'Opéra National ol Juhani Raiskinen
les examina. Raiskinen, qui était convaincu depuis
longtemps de 'importance de Tourbillons, décida
immédiatement de me commander la musique man-
quante pour le troisiéme acte.

Cette fois-1a encore, la premiére projetée du bal-
let tourna en queue de poisson a cause de 1'oppo-
sition trés inattendue de la nouvelle directrice de
ballet, Dinna Bjgm, et ce avant méme que j’aie réussi
4 entreprendre sérieusement le travail d’achéve-
ment. Un accord mutuel fut conclu cependant avec
le nouveau directeur de I’Opéra National, Erkki
Korhonen, i I"effet que la musique du troisiéme acte
pourrait étre créée et enregistrée a Lahti, quoique le
musique fiit en fait une commande de 1'Opéra pour
le Ballet National Finlandais.

Parce que la premiére scénique avait tourné en
création de concert et pendant que je composais la
seconde danse, j’ai donné a I’ceuvre le nouveau titre
de Danses Symphoniques. Hommage & Uuno Klami,
L’Orchestre Symphonique de Lahti dirigé par Osmo
Vinskd en donna la création le 6 décembre 2001.

Ainsi que mentionné plus haut, Tourbillons re-
pose sur une description stylisée du forgeage du
Sampo. Dans le Kalevala, le Sampo était un objet
magique qui apporte bonheur et prospérité éter-
nelle. Le personnage principal est le forgeron Iima-
rinen. Dans le premier acte a I’atmosphére impres-
sionnante, des esclaves alimentent la chaudiére et



Ilmarinen travaille sur le Sampo. Divers objets
sortent de la forge (chacun a sa propre danse) mais
Ilmarinen ne peut pas encore réussir a créer le
«vrai» Sampo. A la fin de Yacte, la chaleur est si
intense que les étincelles montent jusqu’aux cieux.
Le second acte se passe dans I’espace. L’acte ren-
ferme des danses du jour et de la nuit et ses person-
nages principaux sont le Gargon du Jour, la Jeune
fille du Jour, le Gargon de la Lune, I’Etoile polaire
et Vénus. Selon Klami, le second acte, avec son
atmosphere généralement plus lyrique, devait servir
de période de calme musical, une préparation a
I’action du finale. Dans le troisiéme acte, Ilmarinen
et les esclaves entretiennent encore le feu et, quand
tous les vents soufflent dans la forge, le Sampo finit
par apparaitre dans la chaleur des flammes.

Dans la réduction pour répétition de la musique
du premier acte, Klami écrivit aussi les noms des
cinq danses qu’il voulait inclure dans le troisiéme
acte, ainsi que leur durée projetée. J’ai béti mon
ceuvre sur les titres donnés par Klami & ces danses,
sur I’esquisse du livret de Regina Backberg des
années 1940 et sur le synopsis de livret plus détaillé
du chorégraphe Tiina Lindfors.

Le prélude au début de 1’acte renferme des rap-
pels de certains thémes des premier et deuxiéme
actes du ballet. La seconde danse, Liekkien paluu ja
tanssi (Retour des flammes et danse) ne présente
qu’une bréve citation directe de Klami. Autrement,
le mouvement représente un style musical qui, tout
en étant évidemment influencé par Klami dans sa
mélodie et son harmonie, ne contient aucune cita-
tion directe. Comme je désirais garder un lien avec
le monde de Klami et aussi que le style du dernier
acte ne soit pas trop éloigné du reste de la musique
du ballet, je me suis abstreint de trop modemiser la
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musique des Danses Symphoniques.

Le sujet du Rerour des flammes et danse est la
création d’une charrue dans la forge nouvellement
réchauffée ; Ilmarinen entame alors une danse de
plus en plus débridée avec la charrue. Retour des
flammes et danse est joué immédiatement aprés le
Prélude, sans interruption. Dans la Groteski tanssi
(Danse grotesque), llmarinen travaille dans la forét
avec la charrue qui commence a réagir au labour
d’Ilmarinen en révélant divers c6tés de son carac-
tere. Des étres étranges de toutes sortes, farfadets et
animaux de la forét, sortent des bois et méme I’Elan
du Diable finit par sortir de ses réves et s’éloigne
d’un pas lourd et paresseux. La Danse grotesque
agit comme moment paisible plus calme au milieu
des Danses Symphoniques.

L’ ceuvre est couronnée par Tuulien ja tulien
tanssi (Danse des vents et des feux). J'ai dévié du
plan original de Klami dans cette danse, mais seule-
ment en superficie. L ceuvre de Klami aurait di étre
terminée d’abord par une Danse des feux suivie de
la Danse des vents et des feux. J’ai désiré combiner
ces deux danses pour obtenir la conclusion la plus
efficace possible au troisiéme acte et ainsi au ballet
en entier. La durée de Danse des vents et des feux
est presque aussi longue que celle des trois danses
précédentes ensemble. Le vent d’est, le vent d’ouest,
le vent du sud et le vent du nord soufflent & tour de
rble et chauffent ia chaudiére 3 un degré toujours
plus élevé. Dans ce mouvement, le son des vents est
réalisé par des moyens électroniques et, a la fin du
mouvement, on entend une cadence follement gé-
missante de tous les vents ensemble.

Suit la création du Sampo. Dans 1’esquisse du
livret de Regina Backberg, I'interprétation du Sampo
est inhabituelle. Un silence soudain suit I’entretien



frénétique du feu et du forgeage. Un hymne distant
traverse le silence et, finalement, une ravissante jeune
fille émerge de la fournaise. Pour Regina Backberg,
le Sampo était par-dessus tout un symbole de jeu-
nesse et du pouvoir de I’amour qui apporte au
monde une nouvelle joie, une nouvelle espérance et
une nouvelle foi en I’avenir.

La fin des Danses Symphoniques s’accorde avec
la vision de Backberg. Le puissant sommet de la
Danse des vents et des feux est suivi d’un hymne aux
altos et violoncelles qui termine le ballet en silence.

Symphonie no 11
pour six percussionnistes et orchestre (1997-98)
L'origine de ma onziéme symphonie n’est pas sans
méandres. J’ai commencé a composer I’ceuvre 2 la
suggestion de Tero-Pekka Henell, directeur général
de I’Orchestre Philharmonique de Turku qui tra-
vaillait & Stockholm en 1997 pour I'Institut de Con-
certs Suédois (Rikskonserter). Henell proposa qu’a la
demande de I'Institut de Concerts Suédois, je com-
pose une ceuvre pour Kroumata, le seul ensemble
professionnel de percussion dans les pays nordi-
ques; la piéce devait étre pour ensemble de percus-
sion et orchestre de sorte que 1’ensemble puisse étre
soliste avec orchestre dans les pays nordiques et
dans des pays plus lointains. Des ccuvres pour
ensemble de six percussionnistes et orchestre sym-
phonique sont vraiment des raretés. Nous nous
sommes aussi mis d’accord que les forces orches-
trales requises ne seraient pas trop grandes et que
I’écriture pour orchestre ne soit pas trop difficile de
sorte que la piéce soit aussi jouable par des orches-
tres provinciaux aux ressources réduites.

Jai écrit les premieres notes de la symphonie
en juillet 1997. Un peu plus tard, quand j’ai men-
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tionné 4 Tuomas Kinberg, le directeur général de
I’Orchestre Symphonique de Lahti, que je compo-
sais une symphonie qui serait créée en Suéde, il
€mit I’opinion que la création devrait définitive-
ment avoir lieu en Finlande, par exemple au concert
d’inauguration de la nouvelle salle de concert proje-
tée a Lahti. C’est ainsi que I’ceuvre devint une com-
mande de I’Orchestre Symphonique de Lahti.

A T'automne 1997, je me suis rendu 2 Stock-
holm pour rencontrer les membres de Kroumata
desquels je recus de bons tuyaux sur I’écriture idio-
matique pour percussion. J’en profitai pour passer
une soirée et une nuit 3 examiner la fantastique
salle de répétition de Kroumata et a essayer toute
combinaison possible d’instruments de percussion ;
j’ai ensuite choisi la majeure partie des instruments
requis dans la symphonie.

Parce que j’étais aussi occupé avec d’autres
ceuvres, la composition de la symphonie fut inter-
rompue pendant quelques mois a 1’automne 1997.
Je n’ai réussi a y retourner qu’en février 1998 —
j’étais alors en Allemagne griace  une bourse de
cing mois du Kiinstlerhaus Schloss Wiepersdorf. La
moitié presque de la symphonie fut composée dans
le village de Wiepersdorf au sud de Berlin. L’ ceuvre
fut terminée le 7 mars 1998 et créée au concert inau-
gural du Hall Sibelius & Lahti le 10 mars 2000 avec
les membres de 1’ensemble Kroumata comme so-
listes. La création fut I'un des plus grands triomphes
de ma carriére de symphoniste.

Dans chacun des mouvements de la symphonie,
les instruments de percussion remplissent une fonc-
tion différente : ils servent a fournir la couleur to-
nale, déterminer le rythme ou comme instruments
«sacrés ». Le premier mouvement de la onziéme
symphonie commence avec de la musique qui



s’attarde et les sonorités des instruments de percus-
sion des solistes desquels une pulsation rythmique
plus claire commence peu 4 peu a émerger. La ten-
sion musicale s’accroit et nous nous langons dans
une cadence ot tous les percussionnistes jouent des
castagnettes. La fin du mouvement est trés rapide et
sans theme.

Dans I'introduction au second mouvement, le
heckelphone (hautbois baryton) présente une large
mélodie chantante suivie de la section principale
rapide et rythmiquement bien définie. A ce point,
I'élément rythmique devient le trait central de la
musique. Le tempo du mouvement commence a aug-
menter graduellement et, en méme temps, chaque
percussionniste se met & improviser a tour de role
sa propre cadence solo. Des tambours frappés avec
les mains est un trait initial dominant (des instru-
ments de percussion ethniques se trouvent aussi
parmi eux) mais il fait graduellement place aux
instruments joués avec des maillets et ce mouve-
ment énergique, au rythme hypnotique, se termine
avec les six percussionnistes accélérant quatre fois
en un furieux trémolo de tambour.

Le finale apporte un contraste total au second
mouvement. La musique est maintenant trés statique
et calme, presque rituelle. Tout au long du mouve-
ment, les cordes jouent le méme accord formé de
quintes : sol — ré — la — mi. Les percussionnistes sont
dispersés partout dans la salle et les instruments
prédominants sont ceux 2 la sonorité claire et bril-
lante — on entend 4 un moment donné six kanteles a
dix cordes. Comme s’ils faisaient leurs adieux a
I’ceuvre, tous les percussionnistes solistes finissent
par quitter lentement la salle en jouant des cymbales
antiques et 1’orchestre met fin a I’ceuvre tout seul.

© Kalevi Aho 2004
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Depuis sa fondation en 1978 (trois des six membres
actuels font partie de 1’ensemble depuis ses débuts),
Kroumata a été synonyme d’esprit juvénile de cu-
riosité et d’aventure. Une passion persistante pour
la musique contemporaine et toute chose percussive
- traditionnelle ou nouvelle, occidentale et non-
occidentale — reste la caractéristique déterminante
du groupe. En somme, Kroumata est devenu une
sorte d’institution d’une maniére trés spéciale — non
seulement en Suéde mais dans le monde entier. Le
Festival de Musique Contemporaine de Hudders-
field, Inventionen Berlin, Wien Modern et le Fes-
tival des Arts de Hong Kong ne sont que quelques-
uns des festivals auquels I’ensemble a participé et
on peut facilement compter les prestigieux orches-
tres et salles de concert qu’ils n’ont pas visités!
(Quand 1'Orchestre Philharmonique de Los Angeles
et Esa-Pekka Salonen eurent besoin d’un groupe de
percussion pour la création mondiale d’Altar de
Piedra de la compositrice mexicaine Gabriella
Ortiz, ¢’est vers Kroumata qu’ils se sont tournés.)

Un grand nombre d’ceuvres ont été composées
pour Kroumata par des compositeurs suédois et
internationaux dont Iannis Xenakis, Sofia Gubaidu-
lina, Sven-David Sandstrom et Anders Eliasson.
L’ensemble a enregistré plusieurs de ces pieces sur
étiquette BIS au cours d’une collaboration qui a
commencé en 1983. Avec le premier fruit de cette
association (BIS-CD-232), Kroumata et BIS ont
écrit une histoire sonore: en plus d’étre le premier
disque compact sorti des studios de BIS, cet enre-
gistrement a aussi montré au monde et au reste de
I’industrie du disque ce qui pouvait étre accompli
par des moyens numeériques en termes d’étendue
des nuances.



L’Orchestre Symphonique de Lahti (Sinfonia
Lahti) devint municipal en 1949 pour garder la tra-
dition orchestrale existant & Lahti depuis 1910.
Sous la direction de son chef Osmo Vinski, I’or-
chestre s’est développé ces dernieres années en I'un
des plus remarquables des pays du Nord. L’ Orches-
tre Symphonique de Lahti donne la majeure partie
de ses concerts au Sibelius Hall de bois dessiné par
les architectes Kimmo Lintula et Hannu Tikka et
dont I’acoustique a été mise au point par la com-
pagnie internationalement célébre Artec Consul-
tants Inc. de New York. Parmi les réussites de I'Or-
chestre Symphonique de Lahti, mentionnons les prix
Gramophone (1991 et 1996), le Grand Prix du
Disque de I’ Académie Charles Cros (1993) et le Prix
Classique de Cannes (1997, 2002) pour ses enre-
gistrements des ceuvres de Sibelius; il a aussi regu
des prix pour plusieurs autres enregistrements. L’or-
chestre a enregistré 1’intégrale de la musique pour
orchestre de Joonas Kokkonen. Depuis 1992, 1'or-
chestre a aussi joué et enregistré la musique de son
compositeur en résidence, Kalevi Aho et d’autres
compositeurs finlandais. L'Orchestre Symphonique
de Lahti joue régulierement a Helsinki et est invité
a de nombreux festivals de musique, y compris les
Proms de la BBC a Londres. La formation s’est
également produite en Allemagne, France, Suéde,
Espagne, Grande-Bretagne, au Japon, 4 New York
et St-Pétersbourg.

Osmo Vinski (1953- ) commenga sa vie musicale
professionnelle comme distingué clarinettiste, occu-
pant le poste de principal associé a I’Orchestre Phil-
harmonique d’Helsinki pendant plusieurs années.
Aprés avoir étudié€ la direction a I’ Académie Sibe-
lius a Helsinki, il gagna le premier prix du concours
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international pour jeunes chefs d’orchestre de Be-
sangon en 1982. Sa carriere de chef lui a amené
plusieurs engagements importants avec par exemple
la Sinfonietta Tapiola, 1'Orchestre Symphonique de
I'Islande et I’Orchestre Symphonique Ecossais de
la BBC a Glasgow. Il est présentement directeur
musical de 1’Orchestre Symphonique de Lahti en
Finlande. I} est entré en fonction comme directeur
musical de ’Orchestre du Minnesota en 2003.

I1 est de plus en plus demandé sur la scéne
internationale pour diriger des orchestres et des
opéras et son répertoire est exceptionneliement
étendu — de Mozart et Haydn en passant par les ro-
mantiques (dont les compositeurs nordiques Sibe-
lius, Grieg et Nielsen) & un vaste choix de musique
du 20° siécle; ses programmes de concerts ren-
ferment réguliérement des créations mondiales. Ses
nombreux enregistrements sur BIS continuent de
soulever un immense enthousiasme. En décembre
2000, le président de la Finlande remit 2 Osmo
Vénski la médaille Pro Finlandia en reconnaissance
de ses réussites avec I'Orchestre Symphonique de
Lahti et, en mai 2002, il regut le Prix de Musique de
la Société Philharmonique Royale de Londres en
reconnaissance de son travail avec la musique de
Sibelius et de Nielsen.
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