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[Andante] in E flat major, JS 74 3'00
[2 [Menuetto] in A minor, JS5 1'16
8] [Tempo di valse] in A major, JS2 0'55
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3/8] [Allegro, fragment] 0'37
78 | 3/4  [Moderato] 045

C  [Allegro maestoso] 0'59
2/4  [Vivacissimo] 028

3/4 [Finale. Polonaise] 0'46
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[Moderato], C minor (further elaboration of No.2)
{Andantino], A minor (further elaboration of No.5)
[Andante], G major (further elaboration of No.6)
[Allegro risoluto], G minor (further elaboration of No.9)
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[Allegro moderato], A flat major (further elaboration of No.16)
[Andante cantabile], G major (further elaboration of Nos.1 & 24)
[Moderato], C major

[Allegretto], B flat minor

[Moderato], D major

[Moderato)], C minor (further elaboration of Nos.2 & 25)
[Andantino], E major

[Andantino), E major (further elaboration of No.38)

[Mazurka], B flat minor

[Adagio], D major
[Allegro inquieto], A minor

[3/4] [Alla polacca], E major

C
C
9/8
6/8
6/8
C
6/8

[Andante mesto], E minor

[Andantino], G major

{Ballade], C minor

[Allegro], C major

[Allegretro rustico], D minor

[Commodo], G major

[Andantino}, E major (further elaboration of Nos.38 & 39)

5'52

Tranaden (Suckarnas mystér) (Yearning [The Mystery of the Sighs]) w5
Fantasy for piano with recitation (1887), JS 203. Text: Erik Johan Stagnelius
Poem: Tvenne lagar styra menniskolifvet... 1'11

Piano: Largo — Andante 4'02

Poem: Ser du hafvet?... 1'02

Piano: Andantino 3'17
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Poem: Hor du vinden?... 0'39

Piano: Molto allegro — Andante — Adagio cantabile 329 408
Poem: Hvad 4r varen?... 036 244
Piano: Allegro — Andantmo Moderato — Andante — Poco adagio — Allegretto 2'08
Poem: Menska, vill du lifvets vishet ldra... 0'45 303
Piano: Largo 2'18
Lasse Poysti, recitation
Andante in E flat major (1887), JS30a s 4'02
[Aubade] in A flat major (1887), JS46 s 2'48
Au crépuscule (At Twilight) in F sharp minor (1887), JS47 sy 1'52
[Five Short Pieces] (1888) s 3'39
Tempo di menuetto in F sharp minor 024
Allegro in E major 027
[Moderato] in F minor 0'57
Vivace in E flat major 016
Andantino in C major 1'17
[Three Short Pieces] (1888) s 317
Andantino in B major, JS 44 122
Allegretto in B flat minor, JS 18 1'02
0'43

Allegro in F minor

Folke Grisbeck, piano

All works are world premiére recordings (manuscripts in Helsinki University Library [1-12; 18-19; 21-28]

and at the Sibelius Museum, Turku [13-17; 201).

Sibelius left many of the pieccs on this CD without title or tempo marking. These works are identified here

with ‘working titles’ based on their musical character and style; these are listed within [square brackets].

INSTRUMENTARIUM: Grand Piano: Steinway & Sons D. Piano technician: Osten Higgmark

5



ho would have guessed that Jean Sibelius wrote
s;s’ such a large amount of piano music in his youth?
All of the pieces here are premiére recordings, and
they were written over a short period: his final spring term in
Himeenlinna and his first three years in Helsinki. Once again
the belief that Sibelius did not actually like the piano - a
notion which is gradually coming to seem increasingly out-
moded — is called into question: if that had been the case, he
would hardly have composed such a large number of piano
pieces (leaving aside the fact that roughly half of them were
written as part of his studies of composition and musical
theory). Moreover, they were written at a time when the 19-
22-year-old Sibelius was most actively concerned with becom-
ing a virtuoso concert violinist. How did he manage it all?
Apparently not with unqualified success: Martin Wegelius,
his piano teacher during his time at the Helsinki Music Insti-
tute, was not satisfied with Sibelius’s progress as a pianist.
Many of the pieces on this CD come from the surprising-
ly large collection of manuscripts donated by the Sibelius
family to Helsinki University in 1982. Even though this col-
tection contains much that had previously been believed lost
or destroyed, Erik Tawaststjerna’s suggestion that Sibelius
burned much of the music he composed during his school
years is probably correct: no piano pieces earlier than the
large-scale concert mazurka Con moro, sempre una corda
(probably from the early summer of 1885) have survived.
Sibelius grew up in a piano-friendly environment: his
father, Christian Gustaf Sibelius (1821-1868), was best
known for singing to his own guitar accompaniment, but had
also learned to play a few piano pieces, whilst his mother,
Maria Charlotta Sibelius (1841-1897), had the piano as her
main instrument. It was his aunt Julia Borg, however, who
gave Janne his first, notoriously unsuccessful piano lessons
around 1874. Much more productive was the suggestion by
his beloved uncle Pehr Sibelius, made at Christmas of 1882,
that Janne should learn to play the piano so that he could
learn to read music more easily. Both his aunt Evelina
Sibelius and his sister Linda Sibelius were known to be keen
pianists, but their réle was principally that of cherished
chamber music partners rather than teachers. They would
almost certainly have played some of the young Sibelius's
little piano pieces, although no documentary evidence exists
to verify this assumption.

The piece which ought to have proudly introduced this
CD, Aunt Evelina’s Life in Music, has regrettably not sur-
vived. It would have made a fascinating pianistic pendant to
Water Drops for violin and cello, JS 216 (believed to be Sibe-
lius’s earliest surviving composition, from ca. 1875).

Hameenlinna, Spring 1885 (period of Sibelius’s
‘Studenten’ exam)

The Scherzo in E major and Trio in E minor, 1S 134K1a
{HUL 1279/2: and 1279/3:) are the earlier of two different
piano arrangements made in 1886 of a piece for string quar-
tet, Molto moderato — Scherzo, JS 134 (1885). The Molto
moderato introduction is not used in the piano piece, and is
also absent from the first skeiches for the work, found on
pages 3-4 of a 29-page book of sketches (HUL 0541a:) that
dates from the spring term of Sibelius’s final year at school in
Hémeenlinna. The sketchbook culminates with complete
drafts of the first three movements of the String Quartet in E
flat major, IS 184 (1885). The first sketches for the Scherzo
were Jabelled ‘Menuetto’, but acquired the title ‘Scherzo’
when fair copies of the string quartet parts were written out.

Haydn's string quartets probably served as the stylistic
model — they are the only ones mentioned in Sibelius’s letter
to his uncle Pehr dated 12th October 1882, in which Sibelins
also tells of his participation as second violinist in a newly
formed string quartet in Hidmeenlinna. The trio, on the other
hand, has a more rustic, Nordic tone. Inkeri Simola-Isaksson,
lecturer in music and movement at the Sibelius Academy,
suggests that it is a variant of a polska.

The titte Con moto, sempre una corda, 1S52 (1885) is
used in the absence of a ‘proper” title — which might in this
case be something like ‘Mazurka de concert’. The tempo
marking Con moto is reasonable enough, but how can the
performer be expected to adhere 10 sempre una corda for the
principal motif’s nimble, mazurka-like dotted rhythms,
marked forte or forrissimo? (See musical example 1.) For-
mally the piece follows the pattern I:A:IBC A, in which the
long concluding phrases of the B section, in elegiac B flat
minor, can perhaps — in the absence of sharp mazurka accents
— be perceived as waltz-like,

The trio of the minuet in Ludwig van Beethoven's
Sonata No.7, Op.10 No. 3, probably served as the model for
the triplet passages in the C section, with constant leaps for



the left hand, which plays the descant notes of the melody.
This concludes with some Lisztian flourishes — perhaps an
echo of the concert given by Liszt's pupil Sophie Menter in
Hémeenlinna in May 1885,

Is this Sibelius’s earliest surviving original composition
for piano? The signature “Minne af J.S. 1885 (*Souvenir of
1.S. 1885’) may refer to one of many farewells, either during
the celebrations surrounding the school leaving examination
that spring, or in the summer, for instance during his visit to
Loviisa in September 1885.

The Study Years in Helsinki (1885-1889)

Sibelius made fair copies of the [Three Pieces] (1883) on the
same bifolio of manuscript paper: on the second and fourth
pages there are also exercises in counterpoint and continuo
writing, possibly from the autumn of 1885, when Sibelius
began his studies at the Helsinki Music Institute. The three
pieces are played here in the order in which they appear in
the manuscript, but it is by no means certain that they were
intended to form a group. Titles, tempo markings and dynam-
ic indications are wholly absent — perhaps a consequence of
caution or reticence on the part of the newly arrived student
in Helsinki. At any rate, the lack of such markings stands n
contrast to the wide dynamic range and thorough indications
of nuance in the Con moto. sempre una corda.

The [Andante] in E flat major, JS 74, represents a sort of
local, Nordic post-rococo style. melodically simple and
direct, with emotional use of the flattened submediant (see
discussion and musical examples in the booklet of BIS-CD-
1022, Sibelius: Youth Production for Violin and Piano.
Vol. 1). The music flows calmly in 12/8-time; it is not exactly
waltz-like. although certain features might lead one to such a
conclusion.

The second piece, [Menuerto] in A minor, JS5, is pre-
ceded by a large number of minuets from Sibelius’s last years
in Hameenlinna (ca. 1882-1885). The composer clearly felt at
ease in this genre, as can be heard from this traditional
minuet with its steady pulse. On this occasion there is neither
a trio nor a da capo.

The third and last of these pieces, the dainty and lyrical
[Tempo di valse] in A major, JS 2. is the shortest of the three
and can hardly have been intended as a conclusion to the set.
It seems to be Sibelius’s earliest surviving waltz. We cannot

know how many waltzes, minuets and mazurkas Sibelius
improvised or worked on during his years in Himeenlinna,
but anything he might have written down has now disap-
peared.

Like the first piece in this programme (see above), the
main part of the scherzo in the Scherzo in E major and
[Trio] in A major, ]S 134K 1b (HUL 0773:) is based on the
scherzo section of the Molto moderato — Scherzo, JS 134
(1885), for string quartet; the A major trio, however, was
composed for piano in 1886. The trio might be said to contain
echoes of the dance music at a Russian officers” ball.

By comparison with the corresponding section of
JS 134K 1a. the main part of this scherzo is weightier and
more full-bodied. The filling-in of the accompanying thirds
and sixths in the melodic line is partially illegible in some
bars.

Were these two scherzo arrangements intended for some
of Sibelius’s many piano-playing acquaintances, or were they
exercises in musical theory? He was willing to make arrange-
ments: in a letter to his uncle Pehr written on 17th March
1883 he had already discussed the possibility of arranging
string quartets by Mozart and Haydn for violin and piano.

The [Eleven Variations on a harmonic formula] in D
major (1886) are dominated by youthful exuberance and
sparkling good humour: these moods are just as characteristic
of Sibelius as the heavier, minor-key moods for which he is
better known. At any rate, the impression of sunny enthu-
siasm is intensified by the almost total absence of minor
chords: they are found only in Variation 9, and even there
only on unaccented beats within chromatic sequences (see
musical example 2). The harmonic formula itself is as fol-
lows: [:DI-V7-I-V-A:V7-LID:I-V7-1-V7-1. If the variations
were indeed conceived as theoretical exercises, the end result
still approaches the status of genuinely inspired piano music.

At times the texture is surprisingly virtuosic, for example
in Variations 1, 3 (pianistically demanding and difficult to
play). 7 and 10 (see musical example 3). Sibelius’s (only sur-
viving?) violin étude, the [EII(dE] in D major, JS 55 (1886), is
found on the same sheet of manuscript paper as one of the
sketches for these variations (HUL 0802:). The rapid demi-
semiquaver sextuplets in Variation 10 anticipate the glittering
piano writing in the Arabesque, Op.76 No.9 (1914: see mu-
sical example 4). Certain features are Beethovenian: that




composer. like Haydn and Mozart, often used minuets in his
sets of variations (cf. the minuet that is the sixth variation in
Sibelius’s piece). On the other hand, they do not seem to have
used the polonaise, which Sibelius uses as the work’s conclu-
sion, This is pianistically more effective than its counterpart
in Sibelius’s mature output, the Polonaise, Op.40 No. 10
(1916). the last of the collection Pensées lyrigues.

Variations 1 and 11 are clearly intended to start and end
the set respectively, but otherwise the sequence of variations
is uncertain. The variations are set out in four groups (num-
bered 1-2, 1-2, 1-4, 1-3) and, of these, No. 3 in the third group
is a less polished version of No.2 in the second groups it has
therefore been replaced here by a fragment (HUL 0503/3:)
that essentially contains the same type of left-hand passages
that are found in the right hand in Variation 10. The last third
of the fragment is reconstructed on the basis of the opening
bars, and the last two bars are borrowed from Variation 10.

In the [Catalogue of Themes, 50 Short Pieces] (1887)
the pieces grow in duration as the work progresses. Starting
with No.24, certain of the pieces elaborate earlier thematic
motifs, and so the final number of different thematic ideas is
actually 37. Each piece is carefully concluded with a double
bar. Nos.1-14 are each two bars long, Nos.15-30 are each
four bars long, Nos.31-48 are each eight bars long whilst
No. 50 runs to 32 bars (including repeats).

Sibelius had hitherto studied violin playing and musical
theory at the Helsinki Music Institute, but with effect from
the beginning of 1887 he also studied composition under the
institute’s director, Martin Wegelius. The Catalogue of
Themes was probably an exercise for Wegelius — who used
Ludwig BuBler’s theory of composition, according to which
the pupil should first learn to master the smallest units, for
example two-bar-long exercises {Nos. 1-14), and then expand
the structural units to ever larger sizes. ’

Ludwig van Beethoven, for whose work Sibelius had
nurtured a special affection since his years in Himeenlinna,
remains the dominant réle model here. No. 1 in the Catalogue
could come from the thematic presentation of the German
composer’s ‘Nel cor pitt non mi sento’ Variations, WoO 70,
and No. 12 is reminiscent of a lyrical bagatelle. Dramatic,
Beethovenian writing can be heard in Nos.2, 9, 10 and 20.
Robert Schumann also emerges as an important stimulus
(though Schumann was in turn inspired by Ludwig van Beet-

hoven); No.9, for example, could also be seen as a parter of
Schumann’s Knecht Ruprechr. Nos. 27 and 32 are related to
Schumann’s fairy-tale world, and the dramatic modulation in
No. 22 is also Schumannesque. The modulation to E minor in
No.47, on the other hand, is taken almost literally from Cho-
pin’s Ballade in G minor, Op.23. The rhythmic phrase in
No. 15 may have been inspired by Schubert’s Moment musi-
cal, Op. 94 No. 6, whilst No. 41 takes after the devout themat-
ic invention in the song Das Wirtshaus (No.21 of Winter-
reise, Op.89). These were, in fact, wholly conscious stylistic
exercises.

Where, therefore, is the individual voice of the 21-year-
old Sibelius? The syncopations and rhythm in No.49 antici-
pate the song Lastu lainehilla (Driftwood). Op.17 No.7
(1902). No. 7 is typical earty Sibelius with a melodic turn that
he had already used in the [Andante] in E flat major, IS 74
(1885) (see musical example 5). The thematic use of scales in
No.14 may perhaps be an antecedent of the semiquaver
theme in the [Sonata Allegro Exposition] in C major,
18 179/3 from his time in Berlin (1889-90; see musical exam-
ple 6). The waltz theme in No. 19 has exactly the same music
as the beginning of the trio fragment of the [Andante ele-
giaco] in F sharp minor for violin and piano (1887). The
jovial mood of No. 34 sounds as individual as the rustic,
clearly defined accents in the mazurka theme of No.40 and
the polonaise theme of No. 43. Markku Hartikainen, an expert
on the Sibelius family correspondence, has observed that the
mazurka and polonaise were familiar forms in Loviisa as
early as the beginning of the 19th century, and that they were
still common darces there during Sibelius’s childhood visits
to that town. The flattened submediant, typical of Sibelius’s
early and late style, can be observed in Nos. 16, 17, 18, 27,
30, 32, 34, 38, 41, 43 and 45.

Hitherto unidentified sketches: Nos.39-42 (HUL
1228/5:), No. 43 (1228/4:).

Summer 1887 in Korpo

During the summer of 1887 the Sibelius family stayed in the
Turku archipelago, near Korpo gdrd. Music was played —
sometimes all day long — in a large room on the upper floor of
the main building. Janne played the violin, his sister Linda
the piano, his brother Christian the cello, his mother Maria
the piano, aunt Evelina the piano and uncle Pehr the violin,



Their hosts were Dr. Fredrik Wilenius and his wife Ina (Caro-
lina; see picture on p. 11); the doctor’s wife is said to have
been a fine pianist. (Mrs. Wilenius's niece, Ruth Ringbom,
played the violin — see remarks about the Andante cantabile
for violin and piano. JS 33 [BIS-CD-1022}).

Sibelius composed Trdnaden and Au crépuscule that
summer and, because he dedicated and presented them to
Mrs. Wilenius, their existence has been documented for many
years. Otto Andersson referred to them in his articles on Sibe-
lius in 1915, as did Erik Furuhjelm (in his Sibelius biography
from 1916) and Erik Tawaststjerna (in his doctoral disserta-
tion in 1960). Ina Wilenius's grand-nephew. the composer
Nils-Eric Ringbom, spoke about the pieces from the Korpo
summer of 1887 in a series of radio lectures in the 1970s. In
this context, Trdnaden (perhaps in its entirety) was performed
by the narrator May Pihlgren, with the Sibelius expert Cyril
Szalkiewicz at the piano; Pentti Koskimies gave a perfor-
mance of Au crépuscule. In Nils-Eric Ringbom’s opinion.
certain details in Trdnaden anticipate the incidental music to
Pelléas et Mélisande, Op. 46 (1905).

Tranaden (Suckarnas mystér) (Yearning [The Mystery
of the Sighs]), a fantasy for piano with recitation, JS 203
(1887), to a text by Erik Johan Stagnelius (1793-1823). is
sometimes listed in catalogues of works as a piano piece.
sometimes as a melodrama, and sometimes under both head-
ings. On this recording we have followed Erik Tawaststjer-
na's suggestion and performed the recitation and piano music
in alternation.

In the first and fifth movements, mankind’s ethical con-
flict between desire and self-denial has been clothed in cere-
monial sonorities; both movements are introduced by the
same sort of monumental, pulsating music in 3/2-time. The
mature Sibelius was especially fond of 3/2-time, which he
used for example at the end of the finale of the Symphony
No.5 in E flat major, Op.82, and in the /ntrada for organ,
Op. 111a (see musical examples 7 and 8). If it was the case
that Stagnelius’s archaic, grandiloquent poetry gave Sibelius
the incentive to discover one of his ‘great’, successful met-
rical idioms, 3/2. then Stagnelius’s poems deserve the heart-
felt gratitude of all Sibelius enthusiasts. In his native Sweden,
Erik Johan Stagnelius is one of the major figures of early
Romanticism,

This freely constructed, five-movement fantasy is framed

by the unified thematic material of the first and fifth move-
ments; the three central movements are devoted in turn to the
natural phenomena of the sea, the wind and the spring.
Pianistically the most successful movement is the one dealing
with the sea, despite some rather unoriginal ideas in the
manner of Ludwig van Beethoven (see musical example 10).
The seaside surroundings at Korpo during the summer of
1887 must have been an inspiration for Sibelius the nature
lover. and may have reminded him of the harbour and sea
views in Loviisa, where the three Sibelius children Linda,
Janne and Christian often visited their grandmother and aunt
Evelina.

In the third movement, rapid sextuplets in the descant
imitate gusts of wind; they have the function of introductory
and valedictory vignettes surrounding a passage of dreamy,
Chopinesque music. Spring is depicted rather sorrowfully,
both in the poem and in the music; the movement ends with a
melancholy Allegrerto in E flat minor (see musical example
9).

Might the Andante in E flat major, 1S 30a (1887), also
be a an example of natural romantic mood painting, like the
two pieces that follow, the fAubade] and Au crépuscule? On
this recording the Andante is placed after Trdnaden because
its trio section contains the same type of risofuro, Beetho-
venian sonorities that are found at the end of the first move-
ment of Trdnaden. Sibelius is said to have been a keen impro-
viser at the piano, and the dreamlike, tentative introduction to
the Andante does indeed sound like a notated improvisation.
Formally, the piece is again in song form, with trio, but Sibe-
lius was by no means always concerned to construct a separ-
ate coda, as there is here: on this occasion, the left-hand
arpeggios that accompany the principal motif are allowed to
die away, morendo (see musical example 11).

Expectant, chromatically rising trills, aiming towards the
A flat major chord featured in the ink drawing reproduced on
page 17 of this booklet, begin the [Aubade] in A flat major,
JS 46 (1887). Kari Kilpeldinen — who has frequently been
able to calculate the probable dates of works on the basis of
handwriting or paper type — cannot here date the work with
certainty: the paper is of the same type that Sibelius used in
1887, and moreover the same sheet of paper contains
sketches for the third movement of the Korpo Trio, 1S 209
(1887). On the other hand, certain features of the handwriting



would seem to indicate that it was composed in 1888. 1
should like to point out that Sibelius’s manner of emphasizing
the major tenth in the right hand (see drawing!) is indeed
found in the pieces from 1887 — for example in the third
movement of Trdnaden, in the Andante in E flat major and in
the [Aubade] in A major for violin and piano, JS 3 (1886-87;
BIS-CD-1022) (see musical example 11). On the other hand,
the chord sequences with grace notes in the trio are reminis-
cent of similar writing in the Andantino in E major, 1S41, on
which the composer wrote the exact date — 17th May 1888 —
and which he dedicated to Adolf Paul.

Might the composer have appreciated the logic behind
the order of pieces on this recording? The red dawn sky of the
previous piece is followed by the dark, Slavic tone colours of
Au crépuscule (Ar Twilight) in F sharp minor, JS 47 (1887).

In 1887, Sibelius wrote a copious quantity of exercises
in harmonic theory and counterpoint, especially Bach-like
counterpoint, which his teacher Wegelius probably admired
greatly. But Wegelius had little time for the sort of Tchaikov-
skian mimature of which Au erépuscule is reminiscent, and
Sibelius would hardly have shown the pieces he wrote that
summer to his teacher.

Exercises in Smaller Compositional Forms (1888)

Martin Wegelius presumably continued to use Ludwig BuBl-
ler’s theory of composition and, in due course, it was time to
concentrate on various smaller compositional forms. Sibe-
lius’s {Five Short Pieces] and [Three Short Pieces] (1888)
were probably part of this process.

Kari Kilpeiiinen is surely correct in his view that the
[Five Short Pieces] (1888) should be regarded more as com-
position exercises than pieces in their own right. All the
same: within their modest dimensions there is an abundance
of fine musical inspiration. The conservative first piece,
Tempo di Menueito in F sharp minor, pulsates with vibrancy:
the next, Allegro in E major, gushes forth with musical and
pianistic freshness, whilst the Slavic melancholy of the third,
a [Moderato] in F minor, alludes to the first movement of the
Suite in D minor for violin and piano, IS 187 (1887-88; BIS-
CD-1022). Here we find the same type of phrase construction
— with imitation in the middle voices — that Erik Tawast-
stjerna described as ‘influenced by Tchaikovsky’ when dis-
cussing the third movement of the Florestan suite, JS 82

(1889), in his doctoral dissertation in 1960. As for the fourth
piece, Vivace in E flat major, it is a pity that Sibelius did not
develop this lively tarantella into a larger-scale piano piece.
The fifth piece, Andantino in C major, has syncopated figures
that Sibelius would subsequently develop into something
altogether more individual.

The [Three Short Pieces] (1888) seem to be exercises in
three-part Lied form without trio. The Andantino in B major,
JS 44, has an appropriate sensitivity of sound in the descant
melody register, and the melody again features the siriking
use of the flattened submediant. Might the elegiac atmosphere
in the Allegretto in B flat minor, JS 18, be autobiographical?
Its essentially idyllic character is disturbed in the middle sec-
tion by turbulent, mazurka-like accents and by pianistically
grateful scales in thirds. Any listener in search of dark Sibe-
lian drama should be well satisfied with the Allegro in F
minor. Evidently Sibelius could not recognize the merits of
the principal motif’s unusual groups of grace notes, and he
crossed out the entire piece. The dramatic final cadence anti-
cipates a similar feature, in the same key, in the song
Drémmen (The Dream), Op. 13 No. 5.

© Folke Griisbeck 2000

Folke Grisbeck (b. 1956 in Turku) studied the piano under
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Maria Curcio-Diamond in London, and gained his diploma
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artistic director of the Festum Finnicum cultural festival in
Estonia since 1994; at one of the festival's concerts in Tallinn
in 1997 he was the soloist in Grieg’s Piano Concerto with the
Lahti Symphony Orchestra conducted by Osmo Vinska. In
1999 he was nominated Artist of the Year by the United
Kingdom Sibelius Society. Also in 1999, he performed piano
concertos by Rachmaninov (No.2) and Poulenc — the latter as
part of the accompanists’ Poulenc Festival at the Sibelius
Academy.

The actor, director and producer Lasse Poysti was born in
Sortavala (then in Finland. now in Russian Karelia) in 1927.
His career has been long and successful in tilms, on the radio
and as an actor at the Swedish Theatre in Helsinki (1942-44),
the Finnish National Theatre (1944-52), Intiimiteatteri (1932-
55), Lilla Teatern (1956-74) and TV Theatre (1963-68). Lasse
Poysti is also well-known as a theatre director at Lilla Teatern
(1967-74), the Tampere Workers® Theatre (1974-81) and
Kungliga Dramatiska Teatern in Stockholm (1981-85). His
talents have been acknowledged with five *Jussi-patsas’
awards and several other cultural prizes. In addition he has
written several books, including his own memoirs. His re-
cordings of Sibelius’s Wood-Nymph, A Lonely Ski-Trail and
Islossningen i Uled i with the Lahti Symphony Orchestra
arc available on BIS (BIS-CD-815; BIS-CD-1115}).

Ina Wilenius (1829-1922) wife of Dr. Fredrik Wilenius, one
of Sibelius’s many pianist acquaintances from the 1880s. As
lady of the house at Korpo gérd during the summer of 1887,
she prepared for the arrival of the Sibelius family — six people
— by acquiring all of Ludwig van Beethoven’s trios. The
fantasy Trdnaden and Au crépuscule are dedicated 1o Mrs.
Wilenius.

Photograph by Johannes Jaeger, Royal Court Photographer,
Stockholm (Abo Akademi collection)



ukapa tiesi, ettd Sibeliuksella olisi tillainen joukko

pianomusiikkia nuoruusvuosiltaan? Kaikki sdvellyk-

set tidssd esitetddn levytyksind ensimmiistd kertaa, ja
ajanjakso. jona ne on sdvelletty, on suppea: Himeenlinnan
aikojen viimeinen kevitlukukausi ja Helsingin opiskeluaiko-
jen kolme ensimmaistd vuotta. Vield kerran kyseenalaistetaan
se ajanmittaan vanhentunut kisitys, ettei Sibelius olisi pitdnyt
pianosta sellaisenaan — sellainen henkild tuskin olisi sdvel-
tinyt tillaista miarad pianokappaleita, olkoonkin ettd noin
puolet timin levyn kappaleista on sdvelletty savellysopinto-
jen tai musiikinteorian puitteissa. Sivellykset ajoittuvat sitd
paitsi ajanjaksolle, jolloin 19-22-vuotias Sibelius tiettdvésti
aktiivisimmin ponnisteli tullakseen konsertoivaksi viuluvir-
tuoosiksi. Miten hin ehti kaiken? Ei hin ehtinytkddn — Hel-
singin opistoajan piano-opettaja Martin Wegelius oli tyyty-
miiton Sibeliuksen edistymiseen pianistina.

Monet levyn kappaleet kuuluvat sithen ylldttivin suu-
reen kisikirjoitusmateriaaliin, jonka Sibeliuksen suku lahjoitti
Helsingin yliopistolle vuonna 1982. Vaikka mukana on monia
hivinneiksi tai hivitetyiksi luultuja sdvellyksid, pitdd luulta-
vasti edelleen paikkansa Erik Tawaststjernan lausuma siité,
ettii Sibelius poltti monia kouluaikojensa teoksia: kaikki suurta
konserttimasurkkaa Con moto, sempre una corda (sdvelletty
alkukesistd 18857) edeltiviit pianokappaleet puuttuvat

Sibelius oli kasvanut pianoa suosivassa ympir
Hénen isdnsd Christian Gustaf Sibelius (1821-1868) tunnet-
tiin parhaiten laulamisestaan oman kitaransoittonsa sdestyk-
selld, mutta timi oli myds opetellut yksittdisid pianokappa-
leita. Aiti Maria Charlotta Sibeliuksella (1841-1897) oli
piano padinstrumenttinaan, mutta titi Julia Borg oli se, joka
vastasi Jannen ensimmai kuuluisan epdonnistuneista
pianotunneista noin vuonna 1874. Merkittdvisti hedelmalli-
sempi oli suositun Pehr-sedin kehotus jouluna 1882, ettd
Jannen tulisi opetella soittamaan pianoa, jotta voisi helpom-
min opiskella nuotteja. Tunnustetun etevid pianisteja olivat
sekid tati Evelina Sibelius ettii sisar Linda Sibelius, joiden
roolina oli ldhinnd olla arvostettuja kamarimusiikkipartne-
reita, tuskin kuitenkaan pianonopettajia. Varmasti jotkin
edelld mainituista soittivat nuoren Sibeliuksen pienid piano-
kappaleita, mutta selked ndyttd siitd tuntuu puuttuvan lhes
taysin,

Se sédvellys, jonka uljaasti tulisi aloittaa tima levy, puut-
fuu myds. Sen nimi, kuten tunnettua, on Evelina-tidin eldmd

sdvelindg (noin 1875) — se olisi oltut hieno pianistinen vastine
kamarimusiikin Vesipisaroille IS 216 (Sibelius: noin 1875).

Abiturienttikevit Himeenlinnassa 1885

Scherzo E-duuri ja Trio e-molli JS 134K1a (HYK 1279/2: ja
1279/3:) on ensimmdinen jousikvartettikappaleen Molto mo-
derato — Scherzo JS 134 (1883) kahdesta erilaisesta piano-
sovituksesta (1886). Johdantoa Molto moderato ei Sibelius
pianosovituksessaan kiyti, eikd se myoskdin ole mukana
ensimmiisissd melodialuonnoksissa, jotka 18ytyviit sivuilta
3-4 laajassa 29-sivuisessa luonnoskirjassa (HYK 0541a:).
Kirja on periisin abiturienttikevisltd 1885 Himeenlinnassa ja
se huipentuu Jousikvarteton Es-duuri JS 184 (1885) kolmen
ensimmiisen osan tdydelliseen luonnokseen. Ylld mainituilla
melodialuonnoksilla on otsikkona Menuerto, mutta jousikvar-
teton déinilehtien puhtaaksikirjoitusvaiheeessa nimeksi tuli
Scherzo.

Haydnin jousikvartetot ovat luultavasti olieet tyylillisid
malleja — ne ovat ainoat, jotka Sibelius mainitsee ohjelmisto-
naan Kirjeessdian sedilleen Pehrille 12.10.1882. Kirjeessi
Sibelius kertoo myds toiminnastaan I1 viulistina vastaperuste-
tussa jousikvartetissa Himeenlinnassa.

Trio e-molli on sitd vastoin pohjoismaista rustiikkia,
polskamuunnos, ehdottaa Inkeri Simola-Isaksson, Sibelius-
Akatemian musiikkiliikunnan tehtori,

Con moto, sempre una corda JS 52 (1885) on kiiytdssi
virallisena nimeni oikean otsikon puuttuessa — seliainen voisi
olla esimerkiksi "Mazurka de concert”. Tempomerkinti Con
moto on osuva, mutta miten voi soittaa padmotiivin terdvit
pisteelliset masurkkarytmit forressa tai fortissimossa sempre
una corda (ks. esim. 1)? Muodon osalta sdvellys seuraa kaa-
vaa [:A:IBC A, jolloin B-osan pittivia pitkid sikeitd elegi-
sessé b-mollissa voidaan mahdollisesti pitdd valssinomaisina
terdvien masurkka-aksentlien puuttuessa.

Menuetin trio Ludwig van Beethovenin Sonaatissa n:o 7
op. 10 n:o 3 on luultavasti toiminut klaveristisena mallina C-
osan triolijaksoissa. johon liittyy alituisia hyppyjd vasem-
malla kadelld, joka saa soitettavakseen diskantin melodia-
sdvelid. Tamin lopettaa pari nopeata koristekuviota Lisztin
tapaan — mahdollisesti kaiku Lisztin oppilaan Sophie Men-
terin konsertista Himeenlinnassa toukokuussa 1885.

Onko tamd Sibeliuksen aivan ensimméinen siilynyt alun
perin pianolle kirjoitettu sdvellys? Allekirjoitus "Minne af




J.S. 1885 ("Muisto J.S.:Ita 1885") liittyy ehkii johonkin
niistd monista jiihyviistilanteista keviin ylioppilaskirjoi-
tusten ajalta tai kesiltd, esim. Loviisan-vierailun ajalta syys-
kuussa 1885.

Opinnot Helsingin musiikkiopistossa 1885-1889

[Kolme kappaletta] (1885} on puhtaaksikirjoitettu samalle
kaksitaitteiselle nuottilehdelle, ja sivuilla 2 ja 4 on sen liséksi
kontrapunkti- ja kenraalibassoharjoituksia, kaikki syksyltid
18857 Sibelius oli silloin aloittanut opinnot Helsingin musiik-
kiopistossa. Kyseessi olevat kolme kappaletia esitetidn tissi
siing jérjestyksessd. kuin ne esiintyvit nuottilehdelld. mutta ei
ole varmaa, ettd ne on tarkoitettu kokonaisuudeksi. Nimi4,
tempomerkintdji tai nyanssi-ilmauksia ei ole kirjattu yhti-
kiin — oliko tdmé merkki varovaisuudesta tai ujoudesta vasia
Helsinkiin saapuneelta? Ero on joka tapauksessa suuri verrat-
tuna sévellyksen Con moto, sempre una corda laajaan dynaa-
miseen skaalaan seki tarkkoihin voimakkuusmerkintdihin,

[Andante] Es-duuri JS74 tarjoaa jonkinlaista pohjois-
maista postrokokoo-tyylid, melodisesti raikkaan vksinker-
taista, seki tunteikkaita ddnensdvyjd yhdes
mediantin kanssa (katso levynkansiteksti seki nuottiesi-
merkkit levylld BIS-CD-1022, Sibelius: Youth Production for
Violin and Piano. Vol. 1). Musiikki virtaa ravhallisesti 12/8-
tahtilajissa, se ei ole suoranaisesti valssinomaista. vaikka
Jjotkin kaanteet siihen voivatkin viitata.

Toista kappaletta, [Menuetto] a-molli IS5, edeltidi suuri
miird menuetteja Himeenlinnan-vuosien 1882-85 ajoilta.
Sibelius tunsi olonsa kotoisaksi tyylilajissa. sen voi kuulla
tasaisesti sykkivistd, perinteisestd menuetista. Trioa tai da
capoa €i tdlld kertaa ole mukana.

Kolmas ja viimeinen kappale, herkullisen lyyrinen
[Tempo di valse] A-dunri IS2 on lyhyin naistd kolmesta. ja
sitd on tuskin ajateltu padtokseksi. Se ndyttdd olevan Sibe-
liuksen aivan ensimmdinen sdilynyt valssi! Sitihiin ei voi
tietdd, kuinka monta valssia, menuettia tai masurkkaa Sibe-
lius improvisoi tai osittain tysti Himeenlinnan-vuosien aika-
na, mutta kaikki mahdollisesti muistiinmerkitry materiaali on
kuitenkin kadonnut.

Sivellykselld Scherzo E-duuri ja [Trio] A-duuri
JS134K1b (HYK 0773:) on kuten numerolla 1 (ks. teksti
ylla) jousikvartettikappale Molto moderato — Scherzo JS 134
(1885) ldhtokohtanaan Scherzon pidosassa, mutta trio A-

duuri on sivelletty 1886 suoraan pianolle. Onkohan triossa
kaikuja venildisten upseeritanssiaisten musiikista?

Scherzon pddosa on pianistisesti painavampi ja tiyteldi-
sempi kuin vastaava edeltdvissd JS 134K 1a:ssa. Melodian
alapuolisten terssien ja sekstien tdyttd on parissa tahdissa
osittain epaselvi

Olivatko namd sovitukset osoitettu jollekin Sibeliuksen
monista pianistituttavista vai olivatko ne musiikinteoreettisia
tyotehtdvid? Hinelld oli valmius sovittaa: jo kirjeessdin
17.3.1883 Pehr-sedilleen Sibelius kertoi mahdollisuudesta
sovittaa Haydnin ja Mozartin jousikvartettoja viululle ja pia-
nolle.

Sévellysta [11 Vari asta] D-duuri
(1886) dominoi nuoruuden soittamisen riemu ja hersyvin
hyvd mieliala — ndmé ovat yhtd suuressa méirin attoja sibe-
liaanisia piirteitd kuin omaperdinen mollivoittoinen 4inen-
sidvy. Oli miten oli, vaikutelmaa aurinkoisesta innosta vahvis-
taa mollisointujen lihes tdydellinen puuttuminen. Niitd esiin-
tyy vain 9. variaatiossa ja siinikin vain iskullisten tahdinosien
vélissd kromaattisissa kuluis ks. esim. 2. Itse harmonia-
kaava on seuraava: :D:1-V7-1-V-A:V7-LII D:I-V7-1-V7-1. Jos
variaatiot olisivatkin alkaneet alun perin teoreettisina harjoi-
tuskappaleina, loppututoksesta tuli kuitenkin paikoittain
oikeata, inspiroitunutta pianomusiikkia

Tekstuuri on toisinaan yllattdvén virtuoosista, esim,
Var. 1, 3 (pianistisesti vaativa ja epimukava), 7 ja 10, ks.
esim. 3. Sibeliuksen ainoa (siilynyt?) viuluetydi, {Ermde] D-
dutiri JS 55 (1886) on kirjoitettu samalle kaksitaitteiselle
nuottilehdelle kuin yksi ndiden variaatioiden luonnoksista
(HYK 0802:). Variaation 10 nopeat 32-osasekstolit ennakoi-
vat Arabesquen op. 76 n:o 9 (1914) kimaltelevaa pianoteks-
tuuria. ks. esim. 4. Jotkin kainteet ovat beethoveniaanisia, ja
Joseph Haydn. Wolfgang Amadeus Mozart ja Ludwig van
Beethoven kiyttivit jokainen usein menuetteja muunnelma-
teoksissaan, vit. tissd menuvetti Var.6, mutta he eivit tunnu
juuri kdyttdneen poloneeseja, jollaisen Sibelius on sijoittanut
paitokseksi, Var.11. Se on pianistisesti vaikuttavampi kuin
kypsin tuotannon vastaava, Polonaise op.40 n:o 10 (1916).
joka paattaa kokoelman Pensées Iyrigues.

Variaatiot 1 ja 11 ovat aivan ilmeisesti tarkoitettu aloitta-
maan ja p main. mutta muuten variaatioiden jérjestys on
epdselva. Variaatiot on nimittdin ryhmitetty 1-2. 1-2, 1-4, 1-3,
ja niistd kolmannen ryhman n:o 3 on hiomattomampi versio
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toisen ryhmén n:osta 2, ja on siksi korvattu fragmentilla
(HYK 0503/3:). jonka bassossa on samankaltaisia juoksu-
tuksia kuin oikealla kiidelld variaatiossa 10. Katkelman vii-
meinen kolmasosa on rekonstruoitu alkutahtien mukaan, ja
kaksi viimeisti tahtia on lainattu variaatiosta 10.

Teoksen [Te (t lo, 50 Iyhytti kappaletta] kappa-
leet piteneviit asteitain kohti loppua. Numerosta 24 lihtien
tystetidin joissakin tapauksissa aikaisempia teema-aiheita, ja
siten erilaisten teemojen lopullinen lukumé on 37. Jokai-
nen kappale on huolellisesti paitetty kaksoisviivaan. N:ot 1-
14 koostuvat jokainen kahdesta tahdista, mukana on usein
kohotahti, n:oissa 15-30 on neljd, n:oissa 31-49 kahdeksan
tahtia ja n:o 50 on 32 tahdin pituinen (mukaan lukien ker-
taukset).

Sibelius oli tdhin asti opiskellut viulunsoittoa ja teoreet-
tisia aineita Helsingin musiikkiopistossa, mutta vuoden 1887
alusta alkaen seurasivat varsinaiset sdvellysopinnot rehtori
Martin Wegeliuksen johdolla. Teemaluettelo oli luultavasti
Wegeliuksen antama tybtehtivi, Tiami sovelsi Ludwig BuB-
lerin sivellysoppia, jonka mukaan oppilaan tuli ensin opetella
hallitsemaan pienimmit kokonaisuudet, mm. harjoitukset
kahdella tahdilla kerrallaan (tdssd n:ot 1-14), jotta voisi sitten
laajentaa rakenteita yhi suurempiin yksikoihin.

Ludwig van Beethoven, Sibeliuksen suosikki jo Ha-
meenlinnan-vuosien ajoilta, on edelleen esikuvista dominoi-
vin. N:o 1 voisi olla teemaesitys Ludwig van Beethovenin
Nel cor piit non mi sento -variaatioista WoO 70, ja nio 12
muistuttaa lyyristd bagatellia. Dramaattisia Ludwig van
Beethoven -iiinensdvyji on n:oissa 2, 9, 10 ja 20. Sen lisdksi
tulee Schumann esiin tdrkednd impulssinantajana, mutta
myds Schumann sai aikoinaan paljon vaikutteita Ludwig van
Beethovenilta - esim. n:oa 9 voisi pitdd myds Schumannin
Knecht Ruprechtin seuralaisena. N:ot 27 ja 32 ovat sukua
Schumannin satumaisemille, ja nion 22 dramaattinen modu-
laatio on my6s schumanniaaninen. Modulaatio e-molliin
n:ossa 47 on sitd vastoin kuin suoraan Chopinin Balladesta
g-molli op.23. Schubertin Momenr musical op.94 n:o 6 on
mahdollisesti antanut sderytmin n:oon 15, ja n:o 41 muistut-
taa Winterreise-taulun Das Wirtshaus op.89 n:o 21 harrasta
tematiikkaa. Tdmi oli oikeastaan tdysin tietoista tyyliharjoi-
tusta.

Missid ovat silloin 21-vuotiaan Sibeliuksen omat, persoo-
nalliset #4nensdvyt? Synkopointi ja sderytmi n:ossa 49 enna-

koi laulua Lastu lainehilla op.17 n:o 7 (1902). N:o 7 on tyy-
pillistd varhaista Sibeliusta, sen melodista kadnnettd Sibelius
kéytti jo [Andantessa] Es-duuri 1S74 (1885), ks. esim. 5.
Asteikkotematiikka n:ossa 14 on ehké toiminut luonnoksena
16-osateemalle sivellyksessd [Sonaatti-Allegro, esirtely] C-
duuri JS 179/3 (Berliinin-vuosi 1889-90), ks. esim. 6. Valssi-
teemassa n:ossa 19 on tiysin samaa musiikkia, joka alkaa
keskeneriisen trion {Andante elegiacossa] viululle ja pianolle
fis-molli (1887). Leppoisat dénensdvyt n:ossa 34 tuntuvat
yhtil persoonallisilta kuin maalaismaiset aksentit masurkka-
a 40 ja poloneesiteemassa n:o 43. Sibeliuksen
siantuntija Markku Hartikainen on kertonut, ettd
masurkka ja poloneesi olivat hyvin tunnettuja Loviisassa jo
1800-luvun alussa ja ettd niitd tanssittiin aktiivisesti vield
Sibeliuksen lapsuuden Loviisan-vierailujen aikaan. Sibeliuk-
sen seki varhais- ettd myohiistyylille tyypillinen alennettu
submediantti 16ytyy n:oista 16, 17, 18, 27, 30, 32, 34, 38, 41,
43 ja 45,

Tihin asti identifioimattomia luonnoksia: n:ot 39-42
(HYK 1228/5:), n:0 43 (1228/4:).

Kesa 1887 Korppoolla

Perhe Sibelius oleskeli kesdn 1887 Turun saaristossa, Korpo
gérd -maatilalla. Toisinaan musisoitiin aamulla, keskip#ivilid
ja illalla pétirakennuksen yldkerran suuressa salongissa. Janne
soitti viulua, sisko Linda pianoa, veli Christian selioa, diti
Maria pianoa, titi Evelina pianoa, setd Pehr viulua. Isintid
olivat tohtori Fredrik Wilenius ja hinen vaimonsa Ina (oi-
keastaan Carolina) Wilenius (ks. kuva s. 11); tohtorinna lienee
ollut erinomainen pianisti. (Koskien tohtorinna Wileniuksen
viulua soittavaa sisarentytdrtd Ruth Ringbomia katso sdvel-
lyksestd Andante cantabile viululle ja pianolle JS 33 kertova
teksti BIS-CD-1022).

Sibelius sdvelsi savellykset Trdnaden ja Au crépuscule
sind kesiind, ja sen vuoksi, ettd hin omisti ja lahjoitti ne toh-
torinna Wileniukselle, niistd tuli tunnettuja jo varhaisessa
vaiheessa. Otto Andersson kommentoi niitd Sibelius-artikke-
leissaan 1915 ja hintd seurasivat Erik Furuhjelm (Sibelius-
elamikerta 1916) seki Erik Tawaststjerna (jo tohtorin k-
sessddn 1960). Ina Wileniuksen siskonpojanpoika, siveltdj
Nils-Eric Ringbom kertoi Korppoon-kesin sivellyksistd
useissa radioesitelmissd 1970-luvulla. Tdlidin esitettiin
(koko?) Trdnaden May Pihlgrenin lausuessa ja Sibelius-




asiantuntijan Cyril Szalkiewiczin soittaessa pianoa, Pentti
Koskimies soitti Au crépusculen. Nils-Eric Ringbomin
mukaan tietyt yksityiskohdat Trdnadenissa ennakoivat
musiikkia ndytelmidn Pelléas ja Mélisande op. 46 (1905).

Tranaden (Suckarnas mystér) (Kaipun [huokauksien
mysteeri] ), fantasia pianolle ja lausujalle JS 203 (1887) Erik
Johan Stagneliuksen tekstiin on teosluetteloissa milloin
pianokappaleena, milloin melodraamana, joskus kisitettyni
kumpaankin tyylilajiin kuuluvana. Tissi seurataan Erik Ta-
waststjernan ehdotusta, ettd lausunta ja pianomusiikki esite-
tddn vuorotellen.

Thmisen eettinen ristiriita halun ja kieltiymyksen vililld
on puettu juhlallisiin sdvelkulkuihin ensimmiisessd ja viiden-
nessd osassa, jotka alkavat samantyyppiselli monumentaali-
sesti sykkivilld musiikilla 3/2-tahtilajissa; Sibeliuksen kyp-
sien vuosien aikana 3/2 oli hinelle tdrkeimpia lempitahti-
lajeja, vrt. esim. Sinfonian n.o 3 op. 82 finaalin loppu. /ntrada
op. L11a (1925) jne. Katso esimerkki 7 ja 8. Jos Stagneliuksen
vanhahtavan mahtipontinen runous antoi Sibeliukselle yvllyk-
keen loytdd yksi hdnen “suurista”, menestyksekkiistd tahti-
diomeistaan 3/2, ovat Stagneliuksen runot Sibelius-y
sydamellisen kiitoksen arvoisia. Isdnmaassaan Ruots
Erik Johan Stagnelius (1793-1823) on varhaisromantiikan
suuria nimi.

Tt vapaasti suunniteltua viisiosaista fantasiaa kehystid
ensimmaiisen ja viidennen osan yhtendinen tematiikka, ja
niiden vilissd saavat luonnonilmist meri, tuult ja kevit kukin
oman osansa. Pianistisesti Meri on onnistunein vaikkakin
osittain epditsendinen beethoveniaanisine sdvyineen (ks.
esim. 10). Merellisen ympiriston Korppoossa kesilld 1887 on
tiytynyt olla inspiroivaa Sibeliuksen kaltaiselle luonnonysti-
ville — ehkd hin muisti my6s satamakorttelit ja merindkymiit
Loviisassa, jossa sisarukset kdviviit moneen kertaan isodidin
ja Evelina-tddin luona.

Kolmannessa osassa saavat nopeat diskanttisekstolit toi-
mittaa tuulenpuuskan virkaa, ne toimivat aloitus- ja lopetus-
vinjetteind, ja sulkevat sisdlleen unelmoivaa musiikkia ¢ /a
Chopin. Kevdr piirtyy melko surumielisend seki runossa etti
musiikissa — alakuloinen Allegretto es-mollissa padttdd osan,
ks. esim. 9.

Onko Andante Es-duuri 1S 30A (1887) luonnonromant-
tinen tunnelmakappale kuten kaksi seuraavaa, fAubade] ja Au
crépuscule? Andante on tissi sijoitettu Trdnadenin jilkeen.

koska sen triossa on samankaltaisia tuimia beethoveniaanisia
risoluto-sivelkulkuja kuin Trdnadenin ensimmiisen osan
lopussa, Sibelius kuuluu olleen innokas improvisoimaan pia-
nolla, ja Andanten unenomainen, hapuileva johdanto kuutos-
taa itse asiassa muistiin merkityltd improvisaatiolta. Sivellyk-
sen muoto on jilleen kerran lied-muoto trion kera, mutta
Sibelius ei suinkaan aina vaivautunut siveltimiin erillista
koodaa kuten tissd; tilld kertaa saavat pddmotiivia sdestdvit
vasemman kiden arpeggiot pifittyd morendo, ks. esim, 11.

Ounastelevat, kromaattisesti nousevat, As-duurisointua
kohti kulkevat trillit, jotka sisaltyvit mustepiirrokseen sivulla
17, aloittavat teoksen fAubade] As-duuri JS46 (1887). Kari
Kilpeldinen, joka on useimmiten suurella todennikoisyydelld
onnistunut midrittimadn useiden kappaleiden sivellysajan-
kohdan kisialan tai paperityypin avulla, on timén teoksen
ajoituksen suhteen hieman epirdivilld kannalla: Paperityyppi
on samanlainen, kuin mitd Sibelius kaytti 1887, ja sitd paitsi
samalla iehdelld on hahmotelma Korppoo-trion JS 209 (1887}
kolmannesta osasta. Sitd vastoin kisialassa on kuitenkin piir-
teitd, jotka viittaavat vuoteen 1888, Haluan tdssd painottaa,
ettd tapa kayttdd oikean kiiden suurta desimid (ks. muste-
piirros!) 16ytyy juuri kappaleista vuodelta 1887, esimerkiksi
Trdnadenin kolmannesta osasta, Andantesta Es-duuri sekd
[Aubadesta] A-duuri viululle ja pianolle JS 3 (1886-87), ks.
esim. 11. Sitd vastoin muistuttavat trion sointukulut etuhe-
leineen vastaavaa (myds E-duurissa!) Andantinossa E-duuri
JS41, jonka siveltdjd on pdivinnyt tarkasti 17.5.1888 ja
omistanut Adolf Paulille.

Kokiko mahdollisesti sdveltdjd sen logiikan, jolla tdimén
levyn kappalejérjestys on suunniteltu, ettd edeltdvin savellyk-
sen aamun ruskotusta seuraa slaavisen tummat, himyisat
sdvelkulut teoksessa Au crépuscule (Iltahdmdrdssd) fis-molli
1S 47 (1887)?

Vuonna 1887 Sibelius kirjoitti valtavan midrdn soinnu-
tuksen ja kontrapunktin tehtdvid, varsinkin Bach-kontra-
punktia, jota Wegelius luultavasti ihaili suuresti. Mutia Wege-
lius ei paljon piitannut sellaisista Tshaikovskin-omaisista
pikkukappaleista, joita Au crépuscule muistutti, ja Sibelius
tuskin niytti kesdn sivellystadn opettajalleen.

Harjoitus pienissa savellysmuodoissa 1888
Martin Wegelius kiytti luultavasti edelleen Ludwig BuBlerin
sdvellysoppia, ja vuorossa harjoituskohteena olivat nyt eri-



laiset pienet sévellysmuodot. Sibeliuksen vuonna 1888 sivel-
tamit [Viisi pientd kappaletta] ja [Kolme pientd kappaletta]
ovat todennikdisesti osa titi harjoittelua.

Kari Kilpeldinen on varmasti oikeassa sen suhteen, ettd
[Viisi pienti kappaletta] (1888) ovat pikemminkin sivellys-
harjoituksia kuin oikeita kappaleita. Ahtaiden muotokehysten
sisdltd 16ytyy kuitenkin paljon hyvdd inspiraatiota. Konserva-
tiivinen 1. Tempo di Menuetto fis-molli sykkii lennokkaasti. 2.
Allegro E-duuri kuohuu eteenpiin musikaalisesti ja pianisti-
sesti raikkaasti. 3. fModeraroj f-molli liittyy slaavisen melan-
koliansa kautta ldhinni ensimmiiseen osaan Sarjassa d-molli
viululle ja pianoile JS 187 (1887-88) — siind kdytetdiin saman-
laista tapaa rakentaa séde vilidénten imitaatiolla, tétd tapaa
Erik Tawaststjerna kutsui Tshaikovski-vaikutteiseksi Flo-
restan-sarjan IS 82 (1889) kolmannen osan analyysin yhtey-
dessd jo viitoskirjassaan 1960. Koskien kappaletta 4. Vivace
Es-duuri voimme valitella sitd, etti Sibelius ei kehitellyt téta
tulista tarantella-mellastusta suuremmaksi pianosdvellyk-
seksi. 5. Andantino C-duuri sisiltdd synkooppikuvioita, joita
Sibelius kehitteli myShemmin merkittdvan persoonallisella
tavalla,

[Kolme pientii kappaletta] (1888) vaikuttaa triottoman
kolmiosaisen lied-muodon harjoitukselta, Andantinossa H-
duuri JS 44 on oivallista soinnillista herkkyyttd diskantin
melodiarekisterissi, ja melodiassa huomion kohteeksi otetaan
taas kerran alennettu submediantti suurella tunteella. Ovatko
sivellyksen Allegretto b-molili JS 18 elegiset tunnelmat oma-
elimikerrallisia? Idyllistd pohjakarakuiiirid jarkyttavit keski-
jakson rauhattomat masurkka-aksentit ja pianistisesti kiitol-
liset terssiasteikot. Kuulija. joka on odottanut tummanpuhu-
vaa Sibelius-dramatiikkaa, ottanee tyytyvdisend vastaan
Allegron f-molli. Sibelius ei luultavasti pystynyt nikeméin
pidmotiivin omaperiisten etuhelekuvioiden ansioita ja viivasi
yli koko kappaleen. Dramaattinen loppukadenssi ennakoi
laulun Drémmen op.13 nio 5 (1891) vastaavaa samassa sivel-
lajissa.

© Folke Grdsbeck 2000

Folke Grisbeck (s. 1956 Turussa) on opiskellut pianon-
soittoa Tarmo Huovisen johdolla Turun konservatoriossa seké
yksityisesti Maria Curcio-Diamondin johdolla Lontoossa.
Hén suoritti diplomitutkinnon Sibelius-Akatemiassa pro-

fessori Erik T. Tawaststjernan johdolla, ja hinet promovoitiin
musiikin maisteriksi Sibelius-Akatemian juhlapromotiossa
vuonna 1997. Hin on suorittanut Abo Akademissa musiikki-
tieteen cum laude-opinnot (tiedekunnan professorina Fabian
Dahlstrom) ja taidehistorian approbatur-opinnot (tiedekun-
nan professorina Sixten Ringbom). Vuodesta 1985 Folke Gris-
beck on toiminut Sibelius-Akatemian vakinaisena sdestdji-
lehtorina. Folke Grisbeck on esiintynyt USA:ssa, Egyptissi.
Israelissa, Botswanassa, Zimbabwessa ja useissa Euroopan
maissa. Hinen ensiesiintymisensi Wigmore Hallissa tapahtui
vuonna 1993, jotloin hiin esitti Chopinin, Sostakovit§in, Sibe-
tuksen ja Poulencin musiikkia ja hiin on usein valinnut esitet-
tiviikseen pianomusiikkia Skandinaviasta ja Suomesta wieni-
lassikkojen ja tavanomaisen romanttisen ohjelmison
sijaan. Vuodesta 1994 hin on toiminut Viron Festum Fin-
nicum-kulttuurifestivaalin taiteellisena johtajana. Hinelle
mybnnettiin Sibeliuksen Syntymikodin mitali vuonna 1996.
Vuonna 1997 Tallinnassa pidetyssd konsertissa han soitti
Griegin pianokonserton Osmo Vinskin johtaman Lahden
kaupunginorkesterin solistina. Vuonna 1999 Englannin Sibe-
lius- Yhdistys nimitti hdnet vuoden taiteilijaksi. My&s vuonna
1999 hiin esitti Rahmaninovin (no 2} ja Poulencin pianokon-
sertot — jalkimmiinen sisdltyi Sibelius-Akatemian jérjestd-
midn sdestidjien festivaaliin,

Niytteliji ja ohjaaja Lasse Poysti on syntynyt 24.1.1927
Sortavalassa. Pgystilld on takanaan pitki nayttelijéinura sekd
niyttdmolld, elokuvissa ettd radiossa. Hén on ollut néytteli-
jdnid Helsingin ruotsalaisessa teatterissa (1942-44), Suomen
kansallisteatterissa (1944-52), Intiimiteatterissa (1952-35),
Lilla teaternissa (1956-74) seki tv-teatterissa (1963-68). Poysti
on tunnettu myds teatterinjohtajana (Lilla teatern 1967-74,
Tampereen ty6viien teatteri 1974-81, Kungliga Dramatiska
Teatern/Tukholma 1981-85). Lasse Pdystin lahjakkuus on
tunnustettu mydntimélld hinelle viisi "Jussi-patsasta” sekid
useita muita kulttuuripalkintoja. Han on myds kirjoittanut
monia kirjoja, mukaanluettuna hinen omat muistelmateok-
sensa. Hinen levytyksensi Sibeliuksen teoksista Mersdnhal-
tija, Yksindinen latu ja Jadnlihté Oulunjoesta ovat saatavilla
BIS-levyilld (BIS-CD-815: BIS-CD-1115).
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Ink drawing by Jean Sibelius above the opening bars of
the fAubade] (1887) (track 19). Tt surrounds a major tenth in
the right hand, a feature also found in other pieces from 1887,
for example in third movement of Trdnaden and in the An-
dante in E flat major (see musical example 11, last bar).

Reproduced by kind permission of the Sibelius family.

er hitte gedacht, daB Jean Sibelius eine derart
s}s’ grole Menge Klaviermusik in seiner Jugend ge-
schrieben hat? Simtliche Stiicke dieser CD
wurden hier zum ersten Mal eingespielt, und sie entstanden
innerhalb eines kurzen Zeitraums: dem letzten Frithlings-
semester in Himeenlinna und seinen ersten drei Jahren in
Helsinki. Ein weiteres Mal wird der Glaube, Sibelius habe
das Klavier nicht eigentlich gemocht — eine Ansicht, die zu-
nehmend iiberholt zu sein scheint — in Zweifel gezogen: Wire
dies der Fall gewesen, dann hitte er kaum eine solch grofle
Anzahl von Klavierstiicken komponiert (ungeachtet des Um-
stands, daB ungefdhr die Hilfte hiervon im Rahmen seines
Kompositions- und Musiktheoriestudiums geschrieben
wurde). AuBerdem wurden sie zu einer Zeit geschrieben, als
der 19- bis 22jdhrige Sibelius sich mit groBem Eifer an-
schickte, ein virtuoser Konzertgeiger zu werden. Wie hat er
das alles geschafft? Allem Anschein nach nicht mit uneinge-
schranktem Erfolg: Martin Wegelius, sein Klavierlehrer am
Helsinki Musikinstitut, war mit Sibelius’ Fortschritten als
Pianist nicht zufrieden.

Viele der Stiicke auf dieser CD stammen aus der iiber-
raschend grofien Manuskriptsammlung, die der Universitit
Helsinki 1982 von der Familie Sibelius iiberlassen wurde.
Auch wenn diese Sammlung vieles enthilt, was man bis
dahin verloren oder vernichtet glaubte, so ist Erik Tawast-
stjernas Annahme, Sibelius habe viele Kompositionen seiner
Schuljahre verbrannt, wohl richtig. Aus der Zeit vor der grofi-
dimensionierten Konzertmazurka Con moto, sempre una
corda (wahrscheinlich im Frithsommmer 1885 entstanden} ist
kein Klavierstiick tiberliefert.

Sibelius wuchs in einer klavierfreundlichen Umgebung
auf: Sein Vater, Christian Gustaf Sibelius (1821-1868), war
vor allem wegen seines Gesangs zu cigener Gitarrenbeglei-
tung bekannt, doch hatte er auch gelemnt, einige Klavierstiicke
zu spielen; fiir seine Mutter, Maria Charlotta Sibelius (1841-
1897) war das Klavier das Hauptinstrument. Es war aber
seine Tante Julia Borg, die Janne um 1874 den ersten, offen-
bar erfolglosen Klavierunterricht gab, Wesentlich effektiver
war der Vorschlag, den sein geliebter Onkel Pehr Sibelius
Weihnachten 1882 machte: Janne sollte das Klavierspiel
lernen, damit er das Notenlesen leichter erlerne. Sowohl seine
Tante Evelina Sibelius als auch seine Schwester Linda Sibe-
lius waren zwar als beachtenswerte Pianistinnen bekannt,



doch verblieben sie eigentlich eher in der Rolle der ge-
schitzten Kammermusikerpartnerin denn der der Lehrerin.
Hochstwahrscheinlich haben sie einige der kleinen Klavier-
stiicke des jungen Sibelius gespielt, obschon kein dokumenta-
rischer Beleg exisitiert, der diese Annahme bestitigte.

Das Stiick, das diese CD stolz hitte einfiihren miissen,
Tante Evelinas Leben in Musik, ist bedauerlicherweise nicht
iiberliefert. Es hitte wohl ein faszinierendes pianistisches
Pendant abgegeben zu den Wassertropfen fiir Violine und
Cello, JS 216 (mutmaRlich die friiheste iiberlieferte Komposi-
tion von Sibelius, um 1875).

Himeenlinna, Frithjahr 1885 (Sibelius’ Abitur)

Das Scherzo in E-Dur und Trio in e-moll 1S 134K1a (HUL
1279/2: und 1279/3:) sind die frilheren von zwei verschiede-
nen Klavierarrangements (1886) eines Stiickes fiir Streich-
quartett Molto moderato — Scherzo 1S 134 (1885). Die Moito
moderato-Einleitung wird im Klavierstiick nicht verwendet
und ist auch nicht in den ersten Skizzen zu dem Werk ent-
halten, die man auf den Seiten 3 und 4 eines 29seitigen
Skizzenbuches (HUL 0541a:) finden kann, welches im Friih-
lingssemester von Sibelius® leiztem Jahr in Hameenlinna ent-
stand. Das Skizzenbuch gipfelt im vollstandigen Entwurf der
ersten drei Sétze des Streichquartetts in Es-Dur JS 184 (1885).
Der erste Entwurf fiir das Scherzo trigt die Bezeichnung
Menuetto*, nahm jedoch die Uberschrift ,,Scherzo” an, als
die Reinschrift des Streichquartetts angefertigt wurde.

Wahrscheinlich dienten Haydns Streichquartette als Stil-
modell — es sind die einzigen, die in Sibelius” Brief an seinen
Onkel Pehr (12, Oktober 1882) erwihnt sind, in dem Sibelius
auch davon berichtet, da er die zweite Geige in einem neu-
gegriindeten Streichquartett in Hdmeenlinna spicle. Das Trio
hingegen hat einen lindlichen, nordischen Ton. Inkeri Simola-
Isaksson, Dozentin fiir Musik und Bewegung an der Sibelius-
Akademie, sicht darin eine Variante der Polska.

Der Titel Con moto, sempre una corda JS 52 (1885)
wird verwendet, weil ein ,richtiger” Titel fehlt — er knnte
hier etwa ,Mazurka de concert” sein. Die Tempoangabe Con
moto ist recht angemessen, aber wie kann man vom Interpre-
ten erwarten, daf3 er sich fiir die raschen, punktierten Ma-
zurka-Rhythmen des Hauptmotivs (Dynamik: forte oder for-
tissimo) an sempre una corda hilt (s. Musikbeispiel 1)?

In formaler Hinsicht liegt dem Stiick ein I:A:NB C A-

Schema zugrunde, bei dem die langen und elegischen b-moll-
SchluBabschnitte des B-Teils wegen des Fehlens der scharfen
Mazurka-Akzente vielleicht als eine Art Walzer aufgefaBSt
werden konnten.

Das Trio des Menuetts in Ludwig van Beethovens Kia-
viersonate Nr.7, op.10 Nr. 3 diirfte den Triolenpassagen im
C-Teil Modell gestanden haben — mit stindigem Ubergreifen
fiir die linke Hand, die die Diskantnoten der Melodie spielt.
Am Ende stehen einige Lisztsche Verzierungen; vielleicht
sind sie ein Echo des Konzerts, das die Liszt-Schiilerin
Sophie Menter im Mai 1885 in Hameenlinna gab.

Ist dies die friiheste iiberlieferte Originalkomposition fiir
Klavier? Die Unterschrift ,Minne af J.S. 1885 (,,Souvenir
von J.S. 1885") mag sich auf einen von vielen Abschieden
beziehen, die bei den Feiern im Umfeld des Schulabschlusses
im Friihjahr oder im Sommer, etwa wiahrend seiner Reise
nach Loviisa im September 1885, erforderlich wurden.

Die Studienjahre in Helsinki (1885-1889)

Sibelius fertigte Reinschriften seiner [Drei Stiicke] (1885)
auf demselben Manuskript-Doppelblatt an; auf der zweiten
und vierten Seite finden sich auBerdem Ubungen im Kontra-
punkt und Generalbafisatz, die vielleicht im Herbst des Jahres
1885 niedergeschrieben wurden, als Sibelius sein Studium am
Helsinki Musikinstitut begann. Die drei Stiicke werden hier
in der Reihenfolge gespielt, in der sie auf dem Manuskript
erscheinen, doch ist es alles andere als sicher, daf sie eine
Gruppe bilden soliten. Es gibt keinerlei Titel, Tempobezeich-
nungen oder dynamische Vorschriften — vielleicht die Folge
einer gewissen Vorsicht oder Zurtickhaltung auf Seiten des
soeben erst in Helsinki eingetroffenen Studenten. Auf jeden
Fall steht das Fehlen solcher Angaben in Kontrast zum weiten
dynamischen Umfang und den genau nuancierten Angaben
im Con moto, sempre una corda.

Das [Andante] in Es-Dur 1S 74 stellt so etwas wie einen
nordischen Post-Rokoko-Stil dar, melodisch einfach und di-
rekt, mit gefiihlvollem Gebrauch der erniedrigten Unterme-
diante (s. Ausfilhrungen und Musikbeispiele im Beiheft zu
BIS-CD-1022, Sibelius: Jugendwerke fiir Violine und Kla-
vier, Vol. 1). Ruhig flieBt die Musik im 12/8-Takt; strengge-
nommen handelt es sich nicht um einen Walzer, auch wenn
manche Charakteristika diese Annahme nahelegen kénnten.

Dem zweiten Stiick, /Menuetto] in a-moll IS 5, geht eine



groBe Anzahl von Menuetten aus Sibelius’ letzten Jahren in
Hameenlinna voran (ca. 1882-1885). In dieser Gattung fiihlte
sich der Komponist offenkundig zu Hause, wie man dem tra-
ditionellen Menuett mit seinem stetigen Puls anhoren kann.
Im vorliegenden Falt gibt es weder Trio noch da capo.

Das dritte und letzte dieser Stiicke, das reizende. lyrische
[Tempo di valse] in A-Dur JS 2, ist das kiirzeste der drei und
kann wohl kaum als SchluBstiick der Gruppe gemeint gewe-
sen sein. Anscheinend handelt es sich um den frithesten der
iiberlieferten Walzer von Sibelius. Wir konnen nicht wissen,
wie viele Walzer, Menuette und Mazurkas Sibelius in seinen
Jahren in Himeenlinna improvisiert oder ausgearbeitet hat:
alles aber, was er moglicherweise niedergeschrieben hat. ist
nun verschwunden.

Wie das erste Stiick dieses Programms (s. oben) basiert
der Hauptteil des Scherzo im Scherzo in E-Dur und [Trio] in
A-Dur JS 134K 1b (HUL 0773:) auf dem Scherzo-Teil des
Molto moderato — Scherzo IS 134 (1883) fiir Streichquartett.
Das A-Dur-Trio dagegen wurde 1886 fiir Klavier komponiert:
es scheint Echos der Tanzmusik bei einem russischen Offi-
ziersball zu enthalten.

Im Vergleich zum entsprechenden Abschnitt von
JS 134K 1a ist der Hauptteil dieses Scherzo gewichtiger und
fiilliger. Die der Melodie hinzugefiigten Begleitterzen und
-sexten sind in einigen Takten teilweise unlesbar.

Waren diese beiden Scherzo-Bearbeitungen fiir manche
von Sibelius™ vielen klavierspielenden Bekanntschaften ge-
dacht oder waren sie musiktheoretische Ubungsstiicke? Er
hatte nichts gegen Bearbeitungen: In einem Brief an seinen
Onkel Pehr vom 17. Mirz 1883 hatte er bereits die Moglich-
keit erwogen, Streichquartette von Mozart und Haydn fiir
Violine und Klavier zu bearbeiten.

Die [Elf Variationen iiber eine harmonische Formel] in
D-Dur (1886) sind von jugendlicher Ausgelassenheit und
sprithend guter Laune gepriigt: Diese Stimmungen sind fiir
Sibelius genauso charakteristisch wie die schwereren Moli-
Stimmungen, fiir die man ihn eher kennt. Der Eindruck son-
nigen Enthusiasmus’ wird jedenfalls durch die fast vollstin-
dige Abwesenheit von Mollakkorden verstirkt: Man findet
sie allein in Variation 9, und selbst dort nur auf leichten Takt-
zeiten inmitten chromatischer Sequenzen (s. Musikbeispiel
2). Die harmonische Forme! lautet: IlD:I-V7-1-V-A:V7-
L D:1-V7-1-V7-1. Sollten die Variationen tatsdchlich als

musiktheoretissche Ubungen entstanden sein. so erreicht das
Endergebnis doch den Rang genuin inspirierter Klaviermusik.

Manchmal ist der Satz iiberraschend virtuos, wie etwa in
den Variationen I, 3 (pianistisch eine Herausforderung und
schwierig zu spielen). 7 und 10 (s. Musikbeispiel 3). Sibelius’
(einzig iberlieferte?) Violinetiide, die [Etiide] in D-Dur IS 55
(1886) findet sich auf dem selben Manuskriptblatt wie eine
der Skizzen fiir diese Variationen (HUL 0802:). Die rasanten
ZweiunddreiBigstel-Sextolen in Variation 10 antizipieren den
funkelnden Klaviersatz der Arabesque op.76 N1.9 (1914} (s.
Musikbeispiel 4). Gewisse Charakteristika erinnern an Lud-
wig van Beethoven, der, wie auch Haydn und Mozart, hiufig
Menuette in seinen Variationsfolgen verwendete (vgl. das
Menuett. das die sechste Variation in Sibelius’ Komposition
darstellt). Andererseits scheinen sie keine Polonaise verwen-
det zu haben, die Sibelius an das Ende seines Werks setzt.
Diese Polonaise ist pianistisch effektvoiler als ihr Gegenstiick
aus Sibelius’ reifem Schaffen, die Polonaise op.40 Nr. 10
(1916), das SchluBstiick der Sammlung Pensées Iyrigues.

Offensichtlich sollen die Variationen 1 und 11 die Stiick-
folge erdffnen bzw. abschliefien, ansonsten aber ist die Ab-
folge ungewiB. Die Variationen sind in vier Gruppen ange-
ordnet (jeweils numeriert: 1-2, 1-2, 1-4, 1-3), und von diesen
ist die Nr. 3 der dritten Gruppe eine weniger polierte Version
der Nr. 2 der zweiten; aus diesem Grund wurde sie hier durch
ein Fragment ersetzt (HUL 0503/3:), das im wesentlichen die-
selbe Art von Passagen fiir die linke Hand enthilt, wie man sie
in Variation 10 fiir die rechte findet. Das letzte Drittel des Frag-
ments wurde auf der Grundlage seiner Eingangstakte rekon-
struiert; die letzten beiden Takte sind Variation 10 entlichen.

Im [Themenkatalog, 50 kurze Stiicke] (1887) nimmt die
Dauer der Stiicke mit der Numerierung zu. Ab Nr.24 verar-
beiten manche Stiicke frilhere Themen, so dab die tatsiich-
liche Anzahl unterschiedlicher thematischer Gedanken letzt-
lich 37 betriigt. Jedes der Stiicke wird sorgfiltig mit einem
Doppelstrich abgeschlossen. Die Nummern 1-14 sind jeweils
2 Takte lang, die Nummem 15-30 sind jeweils 4 Takte lang,
die Nummern 31-48 sind jeweils 8 Takte lang, wihrend Nr. 50
sich (mit Wiederholungen) tiber 32 Takte erstreckt.

Bislang hatte Sibelius am Helsinki Musikinstitut Violine
und Musiktheorie studiert; mit Beginn des Jahres 1887 stu-
dierte er auBerdem Komposition beim Institutsdirektor Martin
Wegelius. Der Themenkatalog war wahrscheinlich eine Ubung



fiir Wegelius, der Ludwig BuBlers Kompositionsmethodik an-
wandte, nach der der Schiiler zuerst lernen soll, die kleinsten
Einheiten zu beherrschen, wie etwa zweitaktige Ubungen
(Nr. 1-14), um dann die Strukturen immer weiter auszudehnen.

Ludwig van Beethoven, tiir dessen Schaffen Sibelius seit
seinen Jahren in Hameenlinna eine besondere Zuneigung
hegte, bildet dabei das vorherrschende Modell. Die Nr.1 des
Katalogs konnte der Themenexposition von dessen Nel cor
pin non mi sento-Variationen WoQ 70 entnommen sein,
wihrend Nr.12 an eine lyrische Bagatelle erinnert. Einen
dramatischen Beethovenschen Gestus vernimmt man in den
Nummern 2, 9, 10 und 20. Auch Robert Schumann erweist
sich als ein wichtiger Einfluf (wenngleich Schumann seiner-
seits von Ludwig van Beethoven beeinflullt war); Nr.9 etwa
konnte als ein Pendant zu Schumanns Knecht Ruprecht be-
trachtet werden. Die Nummern 27 und 32 weisen Verbin-
dungen zu Schumanns Marchenwelten auf und die drama-
tische Modulation in Nr.22 ist ebenfalls ,,echter" Schumann.
Andererseits ist die Modulation nach e-moll in Nr.47 beinahe
wortlich Chopins Ballade in g-moll op.23 entlehnt. Die
rhythmische Phrase in Nr. 15 mag von Schuberts Moment mu-
sical op.94 Nr.6 inspiriert sein, wihrend Nr.41 der innigen
thematischen Erfindung im Lied Das Wirtshaus dhnelt (Nr. 21
der Winterreise op. 89). Bei alldem handelt es sich freilich
ausdriicklich um bewuBte stilistische Ubungen.

Wo aber findet sich die individuelle Stimme des 21jahri-
gen Sibelius? Die Synkopen und der Rhythmus in Nr.49
nehmen das Lied Lastu lainehilla (Treibholz) op.17 Nr.7
(1902) vorweg. Nr. 7 ist ein typischer frither Sibelius mit einer
melodischen Wendung, die er bereits in dem [Andante] in
Es-Dur JS74 (1885) benutzt hatte (s. Musikbeispiel 5). Der
thematische Gebrauch von Skalen in Nr. 14 kénnte ein Vor-
ldufer des Sechzehntel-Themas in der [Soratenallegro-Expo-
sition] in C-Dur JS 179/3 aus seiner Berliner Zeit (1889-90)
sein (s. Musikbetspiel 6). Das Walzerthema in Nr.19 besteht
aus denselben Tonen wie der Anfang des Triofragments des
[Andante elegiaco] in fis-moll fiir Violine und Klavier (1887).
Die joviale Stimmung in Nr.34 klingt so personlich wie die
landlichen, prizisen Akzente im Mazurkathema von Nr. 40
und im Polonaisenthema von Nr.43. Markku Hartikainen,
eine Experte fiir die Sibelius’sche Familienkorrespondenz,
hat bemerkt, dal Mazurka und Polonaise bereits zu Beginn
des 19. Jahrhunderts in Loviisa bekannte Formen waren, und
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dal} sie immer noch gebriuchliche Ténze waren, als Sibelius
die Stadt in seiner Kindheit besuchte. Die emiedrigte Unter-
mediante, die fiir den frithen und den spéten Stil von Sibelius
charakteristisch ist, findet sich in den Nummem 16, 17, 18,
27,30,32,34,38,41,43 und 45.

Bislang unidentifizierte Skizzen: Nr.39-42 (HUL
1228/5:), Nr. 43 (1228/4:).

Sommer 1887 in Korpo

Den Sommer 1887 verbrachte die Familie Sibelius im Turku-
Archipel, nahe Korpo gérd. In einem groBen Raum im oberen
Stockwerk des Hauptgebiudes wurde musiziert — manchmal
den ganzen Tag lang. Janne spielte die Violine, seine Schwes-
ter Linda Klavier, sein Bruder Christian Cello, seine Mutter
Maria Klavier, Tante Evelina Klavier und Onkel Pehr Vio-
line. Thre Gastgeber waren Dr. Fredrik Wilenius und seine
Frau Ina (Carolina; s. Bild, Seite 11); die Gattin des Doktors
war dem Vernehmen nach eine vorziigliche Pianistin. (Frau
Wilenius’ Nichte, Ruth Ringbom, spielte Violine — vgl. die
Anmerkungen zum Andante cantabile fiir Violine und Kla-
vier J§ 33 [BIS-CD-1022]).

In diesem Sommer komponierte Sibelius Trdnaden und
Au crépuscule; da er sie Fran Wilenius widmete und tiber-
reichte, weil man von ihrer Existenz bereits seit vielen
Jahren. Otto Andersson erwihnte sie 1915 in seinen Artikeln
itber Sibelius, und sie sind auch bei Erik Furuhjelm (in seiner
Sibelius-Biographie aus dem Jahr 1916) und Erik Tawast-
stjerna (in seiner Dissertation von 1960) vermerkt, Der Kom-
ponist Nils-Eric Ringbom, ¢in Grofineffe von Ina Wilenius,
sprach von diesen Stiicken aus dem Sommer 1887 in Korpo bei
einer Reihe von Radiovortrigen in den Siebzigern. In diesem
Zusammenhang wurde Trdnaden (vielleicht zur Ginze) von
dem Erzahler May Pihlgren und dem Sibelius-Experten Cyril
Szalkiewicz am Klavier aufgefiihrt; Pentti Koskimies fiihrte
Au crépuscule auf. Nach Nils-Eric Ringboms Ansicht weisen
gewisse Details von Trdnaden auf die Schauspielmusik zu
Pelléas und Mélisande op.46 (1905) voraus.

Trdnaden (Suckarnas mystér) (Sehnsucht [Das Geheim-
nis der Seufzer]), eine Fantasie fiir Klavier mit Rezitation
JS$203 (1887) nach einem Text von Erik Johan Stagnelius
(1793-1823), wird in Werkkatalogen manchmal als Klavier-
stiick, manchmal als Melodram und manchmal unter beiden
Uberschriften aufgelistet. Bei dieser Einspielung sind wir



Erik Tawaststjernas Vorschlag gefolgt und haben die Rezita-
tion und die Klaviermusik abwechselnd aufgefiihrt.

Im ersten und im flinften Satz ist der ethische Konflikt
der Menschheit zwischen Verlangen und Selbstverleugnung in
zeremonielle Klinge gewandet; beide Sitze werden von der-
selben monumentat-pulsierenden Musik im 3/2-Takt einge-
leitet. Der reife Sibelius mochte den 3/2-Takt besonders gern
und verwendete ihn beispielsweise am Ende des Finales der 5.
Symphonie in Es-Dur op.82 und in der /nrrada fiir Orgel
op. 111a (s. Musikbeispiele 7 und 8). Sollte es so sein. dal
Stagnelius’ altertiimliche und hochtrabende Dichtung Sibelius
den Anreiz gegeben hat, eines seiner ,.groBen” metrischen
Idiome zu entdecken, dann verdienen Stagnelius’ Gedichte die
tiefempfundene Dankbarkeit aller Sibelius-Enthusiasten. In
seinem Heimatland Schweden stellt Erik Johan Stagnelius
eine der prigenden Gestalten der Friithromantik dar.

Die frei geformte, fiinfsitzige Fantasie wird eingerahmt
vom vereinheitlichten thematischen Material des ersten und
fiinften Satzes; die drei mittleren Sdrze widmen sich den
Naturphénomenen Meer, Wasser und Friihling. Der pianis-
tisch gegliickteste Satz ist derjenige. der vom Meer handelt.
obschon er einige eher unselbstindige Gedanken in Beetho-
venscher Art enthilt (s. Musikbeispiel 10). Die Meereskiiste
bei Korpo im Sommer 1887 muB fiir den Naturliebhaber
Sibelius eine Inspirationsquelle gewesen sein; sie hat ihn
vielleicht auch an die Hafen- und Meeresansichten in Loviisa
erinnert, wo die drei Kinder Linda, Janne und Christian oft
bei ihrer GroBmutter und Tante Evelina zu Besuch waren.

Im dritten Satz imitieren geschwinde Sextolen im Dis-
kant Windbéden; sie fungieren als Einleitungs- und Abschieds-
vignetten, die eine Passage triumerischer, Chopinesker
Musik umgeben. Der Friihling wird sowohl im Gedicht als
auch in der Musik eher sorgenvoll dargestellt; der Satz
schlieft mit einem melancholischen Allegrerto in es-moll (s.
Musikbeispiel 9).

Ist das Andante in Es-Dur ]S 30a (1887) ebenfalls ein
Beispiel fiir die Zeichnung einer romantischen Naturstim-
mung, wie die beiden folgenden Stiicke, die fAubade] und Au
crépuscule? Auf dieser CD wurde das Andante hinter Trdna-
den plaziert, weil sein Trioabschnitt dieselben Beethoven-
schen risoluto-Klinge enthilt, die man am Ende des ersten
Satzes von Trdnaden finden kann. Man riihmt Sibelius nach,
ein ausgezeichneter Improvisator am Klavier gewesen zu

sein; die traumartig tastende Einleitung zum Andante klingt
in der Tat wie eine notierte Improvisation. In formaler Hin-
sicht handelt es sich wieder um eine Liedform mit Trio, doch
Sibelius war durchaus nicht immer daran interessiert, eine
separate Coda zu bilden: in diesem Fall etwa diirfen die
Arpeggios der linken Hand, die das Hauptmotiv begleiten.
hinwegsterben, morendo (s. Musikbeispiel 11).

Erwartungsvolle, chromatisch ansteigende Triller, die
auf den As-Dur-Akkord zielen {den die Tintenskizze auf
Seite 17 dieses Beihefts wiedergibt), erdffnen die [Aubade]
in As-Dur JS46 (1887). Kari Kilpelidinen — der haufig in der
Lage war, wahrscheinliche Werkentstehungsdaten auf der
Grundlage der Handschrift oder der Papiersorte zu bestim-
men — kann dieses Stiick nicht mit hinreichender Sicherheit
datieren: Das Papier ist von der gleichen Sorte, die Sibelius
1887 benuizte, und dariiber hinaus enthilt dasselbe Blatt
Skizzen fiir den dritten Satz des Korpo-Trio JS209 (1887).
Auf der anderen Seite deuten gewisse Ziige der Handschrift
auf 1888 als Jahr der Komposition hin. Ich mochte darauf
hinweisen, da8 Sibelius” Art, die groie Dezime in der rechten
Hand zu betonen (s. Skizze!) sich tatsichlich in Stiicken aus
dem Jahr 1887 wiederfindet — zum Beispiel im dritten Satz
von Trdnaden, im Andante in Es-Dur und in der [Aubade] in
A-Dur fiir Violine und Klavier JS 3 (1886-87; BIS-CD-1022)
(s. Musikbeispiel 11). Andererseits erinnnern die verzierten
Akkordfolgen im Trio an das Andantino in E-Dur JS41, auf
das der Komponist das genaue Datum schrieb — 17. Mai 1388
- und das er Adolf Paul widmete.

Ob der Komponist an der Logik in der Abfolge der Stiicke
dieser Einspielung Gefallen gefunden hiitte? Dem rétlichen
Himmel des Tagesanbruchs folgen die dunklen. slawischen
Klangfarben von Au crépuscule (Bei der Ddmmerung) in fis-
moll JS 47 (1887).

1887 schrieb Sibelius eine umfangreiche Anzahl Ubungen
in Harmonielehre und Kontrapunkt, besonders Bachschem
Kontrapunkt, den sein Lehrer anscheinend sehr verehrte.
Wegelius hatte dagegen wenig Zeit fiir die Sorte Miniaturen
in der Art Tschaikowskys, denen Au crépuscule dhnelt, und
Sibelius wird die Stiicke dieses Sommers wohl kaum seinem
Lehrer vorgelegt haben.

Kleinere Kompositionsiibungen (1888)
Martin Wegelius fuhr vermutlich mit Ludwig BuBlers Kom-



positionsmethode fort, und so war es bald Zeit fiir verschie-
dene Kompositionen kieineren Umfangs. Sibelius® [Finf
kurze Stiicke] und die {Drei kleinen Stiicke] (1888) waren
wahrscheinlich ein Stadium in dieser Entwicklung.

Kari Kilpeldinen hat mit Recht darauf hingewiesen, dafl
die [Fiinf kleinen Stiicke] mehr als Kompositionsiibungen
denn als selbstindige Werke betrachtet werden sollten. Wie
dem auch sei: In ihren bescheidenen Dimensionen gibt es
eine Fiille an vorzliglicher musikalischer Inspiration. Das kon-
servative erste Stiick, Tempo di Menuetto in fis-moli, pulsiert
und vibriert; das nichste, Allegro in E-Dur, stedmt fort in musi-
kalischer und pianistischer Frische, wihrend die slawische
Melancholie des dritten, ein [Moderato] in f-moll, an den
ersten Satz der Suite in d-moll fiir Violine und Klavier JS 187
(1887-88; BIS-CD-1022) anklingt. Hier finden wir dieselbe
Art des Phrasenbaus — mit Imitationen in den Mittelstimmen
—, die Erik Tawaststjerna in seiner Dissertation bei der Ana-
tyse des dritten Satzes der Florestan-Suite JS 82 (1889) als
.von Tschaikowsky beeinfluBt" bezeichnet hat. Was das vierte
Stiick. Vivace in Es-Dur, betrifft, so ist es bedauerlich, daf}
Sibelius diese lebhafte Tarantella nicht zu einem grofer dimen-
sionierten Kiavierstiick ausbaute. Das fiinfte Stiick, Andan-
tino in C-Dur, weist synkopierte Figuren auf, die Sibelius
spiter zu etwas ganz und gar Individueilem entfalten sollte.

Die [Drei kurzen Stiicke] (1888) scheinen Ubungen in
der dreiteiligen Liedform ohne Trio zu sein. Das Andantino
H-Dur ]S 44 weist eine angemessen zarte Klanglichkeit im
Diskantbereich der Melodie auf; die Melodie selber ist
wieder durch den iiberraschenden Gebrauch der erniedrigten
Untermediante gekennzeichnet. Ob die elegische Atmosphire
des Allegretto in b-moll ]S 18 autobiographisch zu verstehen
ist? Sein im wesentlichen idyllischer Charakter wird im
Mittelteil von turbulenten, Mazurka-dhnlichen Akzenten und
von pianistisch dankbaren Terzengédngen gestort. Horer, die
nach Sibelius® diisterer Dramatik Ausschau halten, diirften
mit dem Allegro in f-moll gut bedient sein. Offensichtlich
konnte Sibelius den Wert der ungewdshnlichen Verzierungs-
notengruppen des Hauptmotivs nicht erkennen — er strich das
ganze Stiick durch. Die dramatische SchluBkadenz nimmt
eine dhnliche und in derselben Tonart stehende Wendung im
Lied Drommen (Der Traum) op. 13 Nr.5 vorweg.

© Folke Grisbeck 2000
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Erik Johan Stagnelius (1793-1823) studied initially in Lund
for a year, then in Uppsala for two years, and in 1815 became
chancery clerk at the Ecclesiastical Department in Stock-
holm, where he remained uvntil his untimely death.

The Birthplace of Erik Johan Stagnelius (1793-1823),
Giirdslosa Vicarage on the Swedish island of Oland. Stagne-
lius’s father was then vicar at Girdslosa: he later became
Bishop of Kalmar.

Photographs by Kenth Jonsson
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ui aurait deviné que Jean Sibelius avait écrit tant de

musique pour piano dans sa jeunesse? Toutes les

pieces ici sont des enregistrements en premiére et
elles furent écrites dans un court laps de temps: son semestre
final de printemps a4 Hidmeenlinna et ses trois premiéres
années 4 Helsinki. Encore une fois, la croyance que Sibelius
n"aimait pas en fait le piano — une idée qui semble devenir de
plus en plus démodée — est mise en question: si cela avait été
le cas il aurait & peine composé un si grand nombre de pieces
pour piano (mis a part le fait qu’environ la moiti¢ fut écrite
dans le cadre de ses études de composition et de théorie musi-
cale). De plus, elles furent écrites 2 un moment ol Sibelius,
agé de 19-22 ans, était le plus activement occupé a devenir un
violoniste de concert virtuose. Comment arriva-t-il a faire
tout cela? Apparemment pas avec un succes sans réserve:
Martin Wegelius, son professeur de piano a I’époque & I’Insti-
tur de Musique d’Helsinki, n’était pas satisfait du progres de
Sibelius au piano.

Plusieurs des piéces sur ce disque compact proviennent
de la collection étonnamment grande de manuscrits donnés
par la famille Sibelius & I'université d’Helsinki en 1982,
Méme si cette collection renferme beaucoup de ce qui avait
auparavant été cru perdu ou détruit, la suggestion d’Erik
Tawaststjerna que Sibelius ait brilé beaucoup de la musique
qu'il avait composée au cours de ses années d’études est pro-
bablement correcte: aucune pigce pour piano antérieure a la
grande mazurka de concert Con moto, sempre una corda
(probablement du début de 1’été 1885) n’a survécu.

Sibelius grandit dans un environnement propice au
piano: son pere, Christian Gustaf Sibelius (1821-1868), était
surtout connu pour chanter avec accompagnement de sa
propre guitare mais il avait aussi appris a jouer quelques
pigces pour piano tandis que le piano était 1'instrument prin-
cipal de sa mere, Maria Charlotta Sibelius (1841-1897). Ce
fut cependant sa tante Julia Borg qui donna a Janne, vers
1874, ses premieres lecons de piano qui furent d’ailleurs un
échec notoire. La suggestion de son bien-aimé oncle Pehr
Sibelius, faite & Nogl 1882, fut bien plus productive, soit que
Janne se mette A jouer du piano de sorte qu’il apprenne a lire
la musique plus aisément. Sa tante Evelina Sibelius et sa sceur
Linda Sibelius étaient des pianistes enthousiastes mais leur
role en fut surtout un de partenaires chéries de musique de



chambre plutdt que de professeurs. Elles ont presque cer-
tainement joué certaines des petites pi¢ces pour piano du
jeune Sibelius quoiqu’il n’y ait pas d’évidence documentée
vérifiant cette hypothése.

La piece qui aurait fierement commencé ce disque, La
Vie en musique de tante Evelina, n’a malheureusement pas
survécu. Elle aurait été un fascinant pendant pianistique a
Gouttes d’eau pour violon et violoncelle, JS216 (supposé-
ment la plus ancienne composition de Sibelius & avoir sur-
vécu, d'environ 1875).

Héameenlinna, printemps 1885

{période de I’examen “Studenten” de Sibelius)

Les Scherzo en mi majeur et Trio en mi mineur JS 134K1a
{(HUL 1279/2: et 1273/3:) sont les plus anciens de deux
arrangements différents pour piano faits en 1886 d’une piece
pour quatuor & cordes, Molto moderato — Scherzo, JS 134
(1885). Lintroduction Moito moderato n’est pas utilisée dans
la piece pour piano et est aussi absente des premigres
esquisses de ’ceuvre, trouvées sur les pages 3-4 d’un livre de
29 pages d’esquisses (HUL 0541a:) qui date du semestre de
printemps de 1'année finale de Sibelius & 1’école & Himeen-
linna. Le livre d’esquisses culmine sur des brouillons com-
plets des trois premiers mouvements du Quatuor & cordes en
mi bémol majeur JS 184 (1885). Les premiéres esquisses du
Scherzo furent appelées “Menuetto™ mais regurent le titre de
“Scherzo™ quand les copies propres du quatuor & cordes
furent écrites.

Les quatuors 4 cordes de Haydn servirent probablement
de modele stylistique — ils sont les seuls mentionnés dans la
leure de Sibelius a son oncle Pehr datée du 12 octobre 1882,
lettre dans laquelle Sibelius parle aussi de sa participation
comme second violoniste dans un quatuor a cordes nouvelle-
ment formé a Himeenlinna. Le trio, d'un autre cdté, avait un
ton nordique plus rustique. Inkeri Simola-Isaksson. pro-
fesseur de musique et mouvement rythmique & I’ Académie
Sibelius, suggere qu’il soit une variante d’une polska.

Le ttre Con moto, sempre una corda JS 52 (1885) est
utilisé en I’absence d’un titre “propre™ — qui, dans ce cas,
pourrait étre quelque chose comme “Mazurka de concert”.
L’indication de tempo Con moro est assez raisonnable mais
comment I'exécutant peut-il adhérer a sempre unu corda pour
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les rythmes pointés de mazurka, agiles, marqués forre ou for-
tissimo du motif principal (voir exemple musical 1)? La
forme de la piece suit le patron [FAUIBCA oi les longues
phrases concluantes de la section B, en si bémol mineur €lé-
giaque, peuvent peut-étre — en |'absence de forts accents de
mazurka — &tre entendues comme une valse.

Le trio du menuet de la Sonate no 7 op.10 no 3 de
Ludwig van Beethoven servit probablement de modéle pour
les passages de triolets de la section C, avec de constants
sauts pour la main gauche qui joue les notes aigués de la
mélodie. Des ornements lisztiens terminent le tout — peut-étre
un écho du concert donné par P’éleve de Liszt, Sophie Menter,
a Hidmeenlinna en mai 1885.

Est-ce la plus ancienne des compositions originales pour
piano de Sibelius a avoir survécu? La signature “Minne af
J.S. 1885” (“Souvenir de I.S. 1885} pourrait se référer & I'un
de plusieurs adieux, soit au cours des célébrations entourant
I’examen final de 1I’école ce printemps-1a, ou a I’été, par
exemple au cours de sa visite 4 Loviisa en septembre 1885,

Les années d’études a Helsinki (1885-1889)

Sibelius écrivit des copies propres des {Trois Piéces] (1885)
sur le méme bifolio de papier manuscrit; les seconde et
quatriéme pages renferment aussi des exercices de contre-
point et de continuo, possiblement de {"automne 1885 quand
Sibelius commenga ses études a I'Institut de Musique d’Hel-
sinki. Les trois pigces sont joudes ici dans I’ordre dans lequel
elles apparaissent dans le manuscrit mais il n’est absolument
pas certain qu’elles devaient former un groupe. Les titres,
indications de tempo et de nuances sont totalement absents —
peut-&tre une conséquence de la prudence ou de la réticence
de la part de 1’étudiant nouvellement arrivé 2 Helsinki. Quoi
qu’il en soit, le manque de telles indications apporte un
contraste 4 la grande étendue dynamique et aux indications
précises de nuances dans le Con moto. sempre una corda.

L’ [Andante] en mi bémol majeur JS 74 représente une
sorte de style local post-rococo nordique, a la mélodie simple
et directe et & I’emploi émotionnel de la sus-dominante
abaissée (voir discussion et exemples musicaux dans le livret
de BIS-CD-1022, Sibelius: Youth Production for Violin and
Piano, Vol. 1). La musique coule calmement en mesures a
12/8; ce n’est pas exactement valsant méme si certains traits



pourraient mener & une telle conclusion.

La seconde piece, [Menuetto] en la mineur JSS, est pré-
cédée d’un grand nombre de menuets des derniéres années de
Sibelius & Himeenlinna (env. 1882-1885). Le compositeur se
sentait clairement a 1'aise dans ce genre. ce qui s’entend dans
ce menuet traditionnel 2 la pulsation stable. Il n’y a ici ni trio
ni da capo.

La troisiéme et demiére de ces pieces, {Tempo di valse]
en la majeur 1S 2, délicate et lyrique, est la plus courte des
trois et peut difficilement avoir été pensée comme conclusion
a la série. Elle semble étre la plus anciennc des valses de
Sibelius & avoir survécu. Nous ne pouvons pas savoir com-
bien de ces valses, menuets et mazurkas Sibelius a improvi-
sés ou sur lesquels il a travaillé pendant ses années a Hi-
meenlinna mais tout ce qu’il a pu avoir mis par écrit est
maintenant disparu.

Comme la premiére pi¢ce dans ce programme (voir ci-
dessus), la partie principale du scherzo dans le Scherzo en mi
majeur et {Trio] en la majeur JS 134K1b (HUL 0773:)
repose sur la section de scherzo du Molto moderato — Scherzo
JS 134 (1885) pour quatuor a cordes; le trio en la majeur
cependant fut composé pour piano en 1886, On peut dire du
trio qu’il renferme des échos de la musique de danse & un bal
dofficiers russes.

Par comparaison avec la section correspondante de
JS 134Kla, la partie principale de ce scherzo est plus lourde
et plus corsée. Le remplissage des tierces et sixtes accom-
pagnatrices dans la ligne mélodique est partiellement illisible
dans certaines mesures.

Ces deux arrangenients de scherzo étaient-ils destinés a
certaines des nombreuses connaissances pianistiques de Sibe-
lius ou étaient-ils des exercices de théorie musicale? 11 faisait
volontiers des arrangements; dans une lettre 4 son oncle Pehr
écrite le 17 mars 1883, il avait déja discuté de la possibilité
d’arranger des quatuors de Mozart et de Haydn pour violon et
piano.

Les {Onze Variations sur une formule harmonique] en
ré majeur (1886) sont dominées par une exubérance juvénile
et une bonne humeur pétillante: ces humeurs sont tout aussi
caractéristiques de Sibelius que les plus lourdes en tonalités
mineures pour lesquelles il est mieux connu. Quoi qu’il soit.
I’impression d’enthousiasme ensoleillé est rehaussée par
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I’absence presque totale d’accords mineurs: on ne les trouve
que dans la variation 9 et, méme 13, seulement sur des temps
faibles au sein de séquences chromatiques (voir exemple
musical 2). La formule harmonique elle-méme est comme
suit: [:D:-V7-1-V-A:V7-L: D:I-V7-1-V7-1. Si les variations
furent vraiment congues comme des exercises théoriques, le
résultat final s’approche quand méme du statut de musique
pour piano d’inspiration authentique.

La texture est parfois étonnamment virtuose, par exem-
ple dans les variations 1, 3 (pianistiquement exigeante et
difficile a jouer), 7 et 10 (voir exemple musical 3). La (seule
survivante) étudie pour violon de Sibelius, {Erude] en ré ma-
Jewr JS 55 (1886) se trouve sur la méme feuille de papier ma-
nuscrit que 1'une des esquisses pour ces variations (HUL
0802:). Les sextolets en triples croches rapides dans la varia-
tion 10 annoncent la brillante écriture pour piano de 1'Ara-
besque op. 76 no 9 (1914) (voir exemple musical 4). Certains
traits sont beethovéniens; ce compositeur, comme Haydn et
Mozart, a souvent utilisé des menuets dans ses séries de
variations (voir le menuet formant la sixi¢me variation dans
la pigce de Sibelius). D’un autre c6té, ils ne semblent pas
avoir utilisé la polonaise, ce dont Sibelius se sert pour con-
clure I'ceuvre. Elle fait un effet pianistiquement plus grand
que son pendant dans la production mdre de Sibelius, la Polo-
naise op.40 no 10 (1916). la derniere de la collection Pensées
Ivrigues.

Les variations | et {1 sont clairement destinées & respec-
tivement commencer et terminer la série, autrement 1’ordre
des variations est incertain. Les variations forment quatre
groupes (numérotés 1-2, 1-2, 1-4, 1-3) et le no 3 dans le troi-
si¢me groupe est une version moins polie du no 2 dans le
second groupe; ¢’est pourquoi il a été remplacé ici par un
fragment (HUL 0503/3:) qui contient essentiellement le méme
type de passages pour la main gauche que ceux trouvés dans
la main droite dans la variation 10. Le dernier tiers du frag-
ment est reconstruit 4 partir des mesures d’ouverture et les
deux dernieres mesures sont empruntées de la variation 10,

Dans le {Catalogue de thémes, 50 piéces bréves] (1887).
les pieces s’allongent au fur et & mesure que 1'ceuvre avance.
Commengant avec le no 24, certaines des piéces développent
des motifs thématiques précédents de sorte que le nombre
tinal d’idées thématiques différentes est en fait 37. Chaque



piéce se termine soigneusement par une double barre de me-
sure, Les nos 1-14 comptent chacun deux mesures, les nos
15-30 en comptent quatre, les nos 31-48 en comptent 8 tandis
que le no 50 s’étend sur 32 mesures {incluant les reprises).

Jusque-la. Sibelius avait étudié le violon et la théorie
musicale a 'Institut de Musique d'Helsinki mais, a partir du
début de 1887, il étudia aussi la composition avec le directeur
de I'Institut, Martin Wegelius. Le Catalogue de thémes fut
probablement un exercice pour Wegelius — qui utilisait la
théorie de composition de Ludwig Bussler., selon laguelle
I’éleve doit d’abord apprendre & maitriser les plus petites
unités, par exemple des exercices de deux mesures de long
(nos 1-14) pour ensuite allonger de plus en plus les unités
structurales.

Ludwig van Beethoven, pour lesquelles ceuvres Sibelius
avait nourri une affection spéciale depuis ses anndes a Hi-
meenlinna, reste le modéle dominant ici. Le no 1 dans le
Catalogue pourrait provenir de la présentation thématique des
Variations “Nel cor pia non mi sento” WoO 70 du com-
positeur allemand et le no 12 rappelle une bagatelle lyrique.
Une écriture beethovénienne dramatique ressort aussi des nos
2, 9, 10 et 20. Robert Schumann émerge également comme
stimulant important (quoique Schumann eiit a son tour été
inspiré par Ludwig van Beethoven); le no 9 par excmple peut
aussi étre vu comme un partenaire de Knechr Ruprecht de
Schumann. Les nos 27 et 32 sont reliés au monde de conte de
fées de Schumann et la modulation dramatique dans le no 22
est également schumanienne. D’un autre ¢6té, la modulation
4 mi mineur dans le no 47 provient presque littéralement de la
Ballade en sol mineur op.23 de Chopin. La phrase rythmique
dans le no 15 pourrait avoir i€ inspirée par le Moment musical
op.94 no 6 de Schubert tandis que le no 41 tient de la vive
invention thématique dans la chanson Das Wirrshaus (no 21
de Winterreise op.89). Ces exercices stylistiques étaient en
fait entierement conscients,

Ou alors se trouve la voix individuelle de Sibelius & 21
ans? Les syncopes et le rythme dans le no 49 annoncent la
chanson Lastu lainehilla (Le bois flotté) op.17 no 7 (1902).
Le no 7 est typique du jeune Sibelius avec un tournant mélo-
dique qu’il avait déja utilisé dans I'fAndante] en mi bémol
majeur JS 74 (1885) (voir exemple musical 5). L'emploi theé-
matique des gammes dans le no 14 pourrait peut-étre étre un
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antécédent du theéme de doubles croches dans 1'/Exposition
de sonate allegro] en do majeur JS179/3 de son séjour a
Berlin (1889-90) (voir exemple musical 6). Le theme de valse
dans le no 19 a exactement la méme musique que le début du
fragment de trio dans V'/Andante elegiaco] en fa diése mineur
pour violon et piano (1887). L’atmosphére joviale du no 34
sonne aussi individuelle que les accents rustiques clajrement
définis dans le theme de mazurka du no 40 et le theme de
polonaise du no 43. Markku Hartikainen, un spécialiste de la
correspondance de famille de Sibelius. a remarqué que la
mazurka et la polonaise étaient des formes familieres a Lo-
viisa au début du 19¢ siécle déja et qu’elles y étaient encore
des danses communes au cours des visites de Sibelius enfant
dans cette ville. La sus-dominante abaissée, typique des
styles hatif et tardif de Sibelius, peut étre observée dans les
nos 16, 17,18, 27, 30, 32, 34, 38, 41,43 et 45.

Esquisses encore non-identifiées: nos 39-42 (HUL
1228/5:), no 43 (1228/4:).

L’été 1887 a Korpo

Au cours de I’été 1887, la famille Sibelius resta dans ’archi-
pel de Turku prés de la propriété de Korpo. On faisait de la
musique — parfois toute la journée — dans une grande salle a
I’étage du corps de logis. Janne jouait du violon, sa seeur
Linda du piano, son frére Christian du violoncelle, sa mére
Maria du piano, tante Evelina du piano et oncle Pehr du vio-
lon. Leurs hotes étaient le docteur Fredrik Wilenius et sa
femme Ina (Carolina; voir illustration, p.11); on dit que la
femme du docteur était une excellente pianiste (la ni¢ce de
Mme Wilenius, Ruth Ringbom, jouait du violon — voir les
remarques sur I”Andante cantabile pour violon et piano IS 33
(BIS-CD-1022).

Sibelius composa Trdnaden (Langueur) et Au crépuscule
cet été-1a et, parce qu’il les dédia et les présenta & Mme Wile-
nius, leur existence a été documentée depuis plusieurs
années. Otto Andersson en parle dans ses articles sur Sibelius
en 1915, comme le firent Erik Furuhjelm (dans sa biographie
de 1916 sur Sibelius) et Erik Tawaststjerna (dans sa disserta-
tion de doctorat en 1960). Le petit-neveu d’Ina Wilenius, le
compositeur Nils-Eric Ringbom, parla des pieces de 1'été
1887 a Korpo dans une série de conférences 2 la radio dans
les années 1970. Dans ce contexte, Trdnaden (peut-étre dans



son entité) fut interprétée par la narratrice May Pihlgren avec
I"expert de Sibelius Cyril Szalkiewicz au piano: Pentti Koski-
mies donna une exécution d’Au crépuscule. De I'avis de Nils-
Eric Ringbom, certains détails dans Trdnaden annoncent la
musique de scéne de Pelléus et Mélisande op. 46 (1903).

Trdnaden (Suckarnas myster) [Langueur (Le Mystére
des soupirs)], une fantaisie pour piano avec récitation JS 203
(1887) sur un texte d'Erik Johan Stagnelius (1793-1823). est
parfois listée dans des catalogues d’ceuvres comme piece
pour piano, parfois comme mélodrame et parfois comme les
deux. Nous avons suivi la suggestion d'Erik Tawaststjerna
sur cet enregistrement et exécuté la récitation en alternance
avec la musique pour piano.

Dans les premier et cinquiéme mouvements. le conflit
éthique de I"humanité entre le désir et I'abnégation a été ha-
billé de sonorités cérémonielies; les deux mouvements sont
introduits par la méme sorte de musique monumentale. pulsa-
tive en 3/2. Dans sa maturité, Sibelius aimait particulierement
les mesures a 3/2 qu’il utilisa par exemple a la fin du finale de
la Symphonie no 5 en mi bénmiol majeur op.82 et dans Vintra-
da pour orgue op. 111a (voir exemples musicaux 7 et 8). Si la
poésie archaique, grandiloquente de Stagnelius encouragea
Sibelius & découvrir I'un de ses “grands” idiomes rythmiques
a sucees, le 3/2, les poeémes de Stagnelius méritent alors la
cordiale gratitude de tous les enthousiastes de Sibelius. Dans
sa Suede natale, Erik Johan Stagnelius est I'une des figures
les plus importantes du jeune romantisme.

Cette fantaisie en cing mouvements a la construction
libre est encadrée du matériel thématique unifié des premier et
cinquieéme mouvements; les trois mouvements centraux sont
consacrés a tour de role aux phénomenes naturels de la mer.
du vent et du printemps. Du point de vue du piano, le mouve-
ment le plus réussi est celui traitant de la mer, malgré quel-
ques idées plutdt banales 4 la maniere de Ludwig van Beetho-
ven (voir exemple musical 10). Le bord de la mer autour de
Korpo au cours de ’été 1887 a dii étre une source d’inspira-
tion pour Sibelius le passionné de la nature, et lui avoir
rappelé le port et les vues sur la mer a Loviisa ol les trois
enfants Linda, Janne et Christian Sibelius avaient souvent
visité leur grand-mere et tante Evelina.

Dans le troisieme mouvement. des sextolets rapides a
1'aigu imitent des bourrasques: ils servent d’introduction et

de vignettes d'adieu entourant un passage de musique
réveuse a la Chopin. Le printemps est décrit plutdt tristement,
et dans le poéme et dans la musique; le mouvement se ter-
mine par un Allegretro mélancoligue en mi bémol mineur
(voir exemple musical 9),

L’Andante en mi bémol majeur IS 30a (1887) pourrait-il
lui aussi étre un exemple de la peinture romantique naturelle,
comme les deux pieces suivantes, I'fAubade] et Au crépus-
cule? Sur ce disque, I'Andante est placé aprés Trdnaden parce
que son trio renferme le méme type de sonorités beethové-
niennes sisoluro wouvées & la fin du premier mouvement de
Tranaden. On dit que Sibelius a ét€ un excellent improvisa-
teur au piano et I'introduction réveuse, hésitante de 1'Andante
sonne vraiment comme une improvisation mise par écrit. La
forme de la piéce est celle d'une chanson avec trio mais Sibe-
lius ne se préoccupait pas toujours de construire une coda
séparée; 1l permet ici par exemple aux arpéges de la main
gauche qui accompagnent le motif principal, de s’éteindre,
morendo (voir exemple musical 11).

Des trilles dans I’expectative. chromatiquement ascen-
dants, tendant vers ["accord de la bémol muajeur, représentés
sur le dessin fait a I'encre reproduit sur la page 17 de ce livret,
commencent I'fAubade] en la bémol majeur JS 46 (1887).
Kari Kilpeldinen — qui a souvent été capable de calculer les
dates possibles des ceuvres a partir de |’écriture ou du type de
papier — ne peut dater ici I’ceuvre avec certitude: le papier est
du type que Sibelius utilisait en 1887 et, qui plus est, ta méme
feuille de papier contient des esquisses du troisieme mouve-
ment du Trio de Korpo JS209 (1887). D’un autre cOté, cer-
tains traits de 1'écriture sembleraient indiquer qu’elle fut
composée en 1888,

Jaimerals souligner que la maniere de Sibelius d’accen-
tuer la dixizme majeure 2 la main droite (voir le dessin!) se
trouve effectivement dans les pigces de 1887 — par exemple
dans le troisieme mouvement de Trdnaden. dans I Andante ¢n
mi bémol majeur et dans | [Aubade] en la majeur pour violon
et piano JS 3 (1886-87; BIS-CD-1022) (voir exemple musical
11). D'un autre ¢oté, la suite d’accords avec des notes d’agré-
ment dans le trio rappelle une écriture semblable dans 1"An-
dantino en mi majeur JS41, sur lequel le compositeur écrivit
la date exacte — 17 mais 1888 — et qu’il dédia & Adolf Paul.

Le compositeur aurait-il apprécié la logique de |'ordre



des pigces sur ce disque? Le ciel rouge de I’aurore de la pigce
précédente est suivi des couleurs sonores slaves sombres
d’Au erépuscule en fa digse mineur 1S 47 (1887).

En 1887, Sibelius écrivit une quantité copieuse d’exer-
cices en théorie harmonique et en contrepoint, surtout du
contrepoint de Bach que son professeur Wegelius admirait
probablement beaucoup. Mais Wegelius avait peu de temps
pour la sorte de miniature a la Tchatkovski que rappelle Au
crépuscude et Sibelius n’a probablement pas montré & son
professeur les pieces qu'il écrivit cet été-1a.

Exercices en formes de composition plus réduites (1888)
Martin Wegelius continua probablement a utiliser la théorie
de composition de Ludwig Bussler et, le moment venu, il fut
temps de se concentrer sur différentes petites formes de com-
position. [Cing Piéces bréves] et [Trois Piéces bréves] (1888)
firent probablement partie de ce processus.

Kari Kilpeldinen a srement raison guand il dit que les
[Cing Piéces bréves] (1888) devraient étre vues plus comme
des exercices de composition que comme des pieces en elles-
mémes. Dans leurs dimensions modestes se trouve quand
méme une abondance d’excellente inspiration musicale. La
premiére piece, Tempo di Menuetto en fa diése mineur est
conservatrice et sa pulsation. vibrante: la suivante, Allegro en
mi majeur, s’¢panche avee une fraicheur musicale et pianis-
tique tandis que la mélancolie slave de la troisieme, un [Mo-
derato] en fa mineyr, fait allusion au premier mouvement de
la Suite en ré minenr pour violon et piano JS 187 (1887-88;
BIS-CD-1022). Nous trouvons ici le méme type de construc-
tion de phrase — avec imitation dans les voix du milieu —
qu’Erik Tawaststjerna décrivit comme “influencée par Tchai-
kovski” quand il discuta le troisiéme mouvement de la suite
Florestan JS 82 (1889) dans sa dissertation de doctorat en
1960. Quant a la quatrieme piece, Vivace en mi bémol majeur,
il est regrettable que Sibelius n’ait pas développé cette vive
tarentelle en une piéce pour piano de grande échelle. La
cinquieme pidce, Andantino en do mineur, renferme des syn-
copes que Sibelius devait ensuite développer en quelque
chose de beaucoup plus individuel.

Les [Trois Piéces bréves] (1888) semblent étre des exer-
cices en forme de lied a trois voix sans trio. L’ Andantino en si
majeur JS 44 montre une sensibilité sonore convenable dans
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le registre aigu de la mélodie et la mélodie présente encore
une fois I'emploi frappant de la sus-dominante abaissée.
Latmosphere élégiaque dans ["Allegretto en si bémol mineur
JS 18 serait-elle autobiographique? Son caractére essentielle-
ment idyllique est dérangé dans la section médiane par des
accents turbulents de mazurka et par des gammes en tierces
se jouant bien au piano. Tout auditeur en quéte de sombre
drame sibélien devrait étre bien satisfait avec 'Allegro en fa
mineur. Sibelius ne put manifestement pas reconnaitre les
mérites des groupes inhabituels de notes d’ornement du motif
principal et il biffa la piéce en entier. La cadence finale dra-
matique annonce un trait semblable, dans la méme tonalité,
dans la chanson Drommen (Le réve) op. 13 no 5.

© Folke Grisbeck 2000

Folke Grasbeck (né a Turku en 1956) a étudié le piano avec
Tarmo Huovinen au conservatoire de Turku et privément
avec Maria Curcio-Diamond a Londres; il obtint son dipiéme
4 1'Académie Sibelius aprés des éiudes avec le professeur
Erik T. Tawaststjerna. Il fit une maitrise en musique a I’Aca-
démie Sibelius dans le contexte de la collation jubilaire des
grades de I’Académie en 1997. 1l est diplomé cum laude en
musicologie de |'Académie d’Abo (professeur Fabian Dahl-
stréom) et upprobatur en histoire de Iart (professeur Sixten
Ringbom). 1 est accompagnateur & 1’ Académie Sibelius depuis
1985. 11 s’est produit aux Etats-Unis, en Egypte, en Israél, au
Botswana et au Zimbabwe ainsi que dans plusieurs pays
européens. 11 fit ses débuts au Wigmore Hall en 1993 avec un
récital de piano, jouant de la musique de Chopin, Chostako-
vitch, Sibelius et Poulenc, et il fut souvent choisi pour inter-
préter de la musique scandinave et finlandaise plutét que les
classiques viennois et le répertoire romantique conventionnel.
Il regut en 1996 la Médaille du lieu de naissance de Sibelius &
Hiameenlinna. Folke Grisbeck est directeur artistique du fes-
tival culturel Festum Finnicum en Estonie depuis 1994; il fut
soliste du Concerto pour piano de Grieg avec I’Orchestre Sym-
phonique de Lahti dirigé par Osmo Vinski lors de 'un des
concerts du festival & Tallinn en 1997. En 1999, il fut nommé
Artiste de I’Année par la Société Sibelius du Royaume-Uni.
La méme année, il interpréta les concertos pour piano de
Rachmaninov (no 2} et de Poulenc — ce dernier dans le cadre



du Festival Poulenc des accompagnateurs 2 1’ Académie Sibe-
lius.

L'acteur, réalisateur et professeur Lasse Poysti est né en 1927
a Sortavala en Carélie russe {(anciennement territoire fin-
landais). Il a fait une longue carriére couronnée de succés au
cinéma, a la radio et sur la scéne du Théftre Suédois a Hel-
sinki (1942-44), du Thédtre National Finlandais (1944-52), de
I’Intiimiteatteri (1952-55), du Petit Théatre (1956-74) et du
Théétre de la TV (1963-68). Lasse Poysti est aussi bien
connu comme metteur en sceéne au Petit Thédtre (1967-74).
au Thédtre des Travailleurs de Tampere (1974-81) et au
Théarre Dramatique Royal de Stockholm (1981-85;. Ses
talents ont été reconnus par cinq prix “Jussi-patsas™ et de
nombreux autres prix culwrels. Il a également écrit plusieurs
livres dont ses propres mémoires. Ses enregistrements de La
Nymphe des bois, Une Piste de ski solitaire et La débdcle des
glaces dans la riviere Uled avec 1'Orchestre Symphonique de
Lahti sont disponibles sur BIS (BIS-CD-815: BIS-CD-1115).

Lasse Poysti
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Tranaden

Ur Suckarnas mysteér

Frik Johan Stagnelins

1. Tvenne lagar styra menskolifvet.
tvenne krafter hviilva allt som fodes
under minens vanskeliga skifva,

Har, o menska! Makien att begiira

dr den forsta. TvAnget att forsaka

r den andra. Skilda &t i himlen.

en och samma dro dessa lagar

i de land. der Achamot befaller,

och en evig dubbelhet och enhet

fram i suckamas myster de trada,
Mellan lifvets sorgesuck och dodens
menskohjertat vacklar hiir pa jorden,
QOch hvart enda andedrag frkunnar

Yearning

From *The Mystery of the Sighs’
English version: William Jewson

I Two laws govern human life,

Two forces form all that is born
Beneath the delicate disc of the moon.
Hear, mankind! The force of desire

Is the first. The compulsion to renounce
Is the second. Separated in hes
These two laws are one

In the lands where Achamot rules

And etermnal duality and unity

Appear in the mystery of sighs.

Between the sorrowful sighs of life and of death
Human hearts falter here on earth.

And every breath imparts

en,

Kaipuu

Huokauksien mysteerista

Suomennos. Virve Arjanne

L. Kaksi Jakia ohjua ihmiseldmaa

kaksi voimaa muotoaa kaikkea syntyvii
kuun hiilyvin kehran alla.

Kuule, ihminen! Valta haluta

on niistd ensimméinen, Pakko luopua
on se toinen. Erotetut taivaassa.

yksi ja sama ovat ndms la
maissa, joissa Achamot madrii,

ja ikuisen kaksinaisuuden ja ykseyden

ne tuovat esiin huokauksien mysteerissi.
Vililli elimin surunhuokauksen ja kuoleman
horjuu thmissydin t4alld maan pi
Jja joka ainoa hengahdys julistaa

dess b i sinneverlden.

Its contribution to the world of the senses.

sen maariystd aistimaailmassz

IL Ser du hafver? Tlande det kommer
vill med bléa, lingstansfulla armar

under fistets brollopstacklor sluta

till sitt brost den liljekronta jorden

Se. det kommer! Hur dess hjerta svallar
hogt af langtan! Hur dess armar strifva.

men forgives. Ingen dskan fylles
under médnen. Sjelva ménens fullhet
dr minutlig. Med bedragen viintan

dignar hafvet, och dess stolta bisljor
fly tillbaka suckande frén stranden.

IL. Do you see the sea? Hurrying it will
Come with its blue, longing arms

And beneath the firmament’s wedding torches
It will embrace the lily-crowned earth.

See. it comes! How its heart swells

High with longing! How its arms strive

But in vain. No desire under the moon
Is fulfilled. The moon's very fullness

Is of minutes. With betrayed expectation
The sea swells, and its proud waves
Flee back sighing from the beach

11, Nietkd meren? Kiirehtien se tulee

sinisine, kaipaavine kisivarsineen,

jotka taivaankannen hidsoihtujen alla sulkevat

rintaansa liljoin kruunatun maan.

Katso, se tulee! Kuinka sen syddn kuohuaa

korkealla kaipuusta! Kuinka sen kasivarret
ponnistelevat.

mutta turhaan. Mikédn toive ei tayty

alla kuun. Itse tdysindinen kuu

on hetkellinen. Petetyin odotuksin

nadntyy meri, ja sen ylpeiit laineet

pakenevat huokaisten takaisin rannalta.

EI TIL Hor du vinden? Susande han svifvar
mellan lundens higa poppelkronor

Hor du? Vixande hans suckar tala.

liksom trénsjukt han en kropp begiirde

att med sommarens Flora sig frmiila.

Dock ren tyna rostema. PA 16fvens

eolsharpa klingar svanesingen

stindigt mattare, och dor omsider.

111, Do you hear the wind? Sighing it hovers
Between the crowns of the tall poplars.

Do you hear? His sighs grow louder

As though, pining. he desired a body

To ally himself with summer’s Flora.

Yet the voices fade already. On the leaves’
Acolian harp the swansong sounds

Ever feebler and finally dies

L Kuuletko tuulen? Humisten hin Hitéd
Iehdon korkeiden poppelinlatvojen vilissi.
Kuuletko? Kasvaen hinen huokaukset puhuvat
kuin hin ikdviiden ruumista pyytdisi
kihlatakseen kesin Flooran.

Kuitenkin jo kuihtuvat ddnet. Lehtien
tuuliharpuissa kaikuu joutsenlaulu

Jjatkuvasti voip ja kuollen lopuksi.

TV. Hvad dir viren? Suckar blott fran jordens
dunkia barm. som himlens konung fraga.

om ej Edens maj en géing begynner.

Hvad ir lirkan, morgonstralens alskling?
Niiktergalen, skuggomas fortrogna?

Suckar blott i vexJande gestalter.

IV. What is the spring? But sighs from the earth’s
Dark breast, like the king of the skies, ask

If Eden’s May will not once begin.

‘What is the lark, the moming favourite?

The nightingale, confidant of the shadows?

But sighs in ever-changing forms.

TV, Miti on kevit? Vain huokauksia maan
synkiistii povesta. joita taivaan kuningas kysyy.
Jjollei Eedenin toukokuu kerran ala.

Mitd on leivonen, anmunséteen rakastertu?
Satakicli, varjojen uskottu?

Vain huokauksia vaihtuvissa hahmoissa.

lenska, vill du lifvets vishet ldra,
0. 54 hor mig! Tvenne lagar styra

detta lif. Formégan att begira

dr den forsta. Tvanget att férsaka

4r den andra. Adla du till frihet

detta tvang och helgad och forsonad.
dfver stoftets kretsande planeter

skall du ingd genom #rans portar.

V. Mankind, do you wish to leam life’s wisdom,
Listen then to me. Two laws govern

This life, The capacity to desire

Is the first, The compulsion to renounce

s the second. If you raise to freedom

This compulsion, sanctitied and reconciled.
Over the circling plancts of dust

You shall enter the gates of glory.
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V. Ihminen, haluatko oppia eldmin viisauden,
ol. siis kuule minua! Kaksi lakia ohjaa

titd elimad. Kyky halvta

on niistd ensimmainen. Pakko luopua

on se toinen. Aateloi vapaudeksi

timi pakko ja pyhiteitynd ja sovitettuna,

yli tomun kiertivien planeettojen

saavut 14pi kunnian porttien.




Musical Examples

Ex. 1: 3
Con moto, sempre una corda (1885): bars T e e e e B N mm SR
140-149. Sibelius’s earliest surviving piano %ﬁ: = = e e e S|
piece, probably the last one he produced dur- $ bg ] ‘e T s s :
ing his years in Himeenlinna. Note the precise Ry T — e
dynamic markings in this large-scale mazurka 4
de concert!
El J
U N N D N .. - 1S
=y =resa= B s
eV AN
s & P 3 3 2 5
T = e
El 3 M F d
Ex. 2: P B
{11 Variations on a harmonic formula] ; 2p — 20 i ltewrd S
(1886): Variation 9, bars 13-16. If it was not i e 'E- = 5 T e 5 =
for the occasional flat signs in this variation, §| ' ;
o " | £
for example B flat in bar 14, the work would =5 f‘ “, ¥ = s R e e ey
be completely lacking in minor chords! - v Ci ELa s EECM" S
3
Ex. 3: pa g
[11 Variations on a harmonic formula] e P "*F L TR,
(1886): Variation 10, bars 1-3. These sextup- %—&
lets, vivacissimo veloce, anticipate similar | £
writing in (e.g.) the Arabesque, Op.76 No.9 %—3—- = 2
and the Capriccietto, Op.76 No. 11 (see also i -
musical example 4).
Ex. 4:
Arabesque, Op.76 No.9 (1914): bars 84-87. L S PO .
The phrases of the principal motif are raised | fappetfl= ﬁﬁ £ Pre let-fobe lop ek
up an octave, which gives the descam.regi'ster e —_—— —— |
a brilliant radiance. This is common in Sibe- ; - .
B P { 5 4 2 IS i F o4 s £ 5 |

lius’s mature piano works, also occurring in w — —T— "
Nos. I and 8 of Op. 76. One of Sibelius’s fav- i /;,@ = .

ourite pianistic techniques, it appears for the
first time in the [Tempo di valse] (1885, track
5) and in the first, second, third, fourth, sixth
and ninth of the {1/ Variations on a harmonic
formula] (1886; see musical example 2).



Ex. 5:

[A Catalogue of Themes, 50 Short Pieces] g, T P L e Loy, Isz2as
(1887): No.7. [Adagio] (complete). Typical 5 = i

early Sibelius from his student years in the % . r . : .
1880s. The melodic device at the beginning of [ EE 2 =
bar 2 had already been used in the [Andante]
in E flat major (1885 track 3).

Ex. 6:

[A Catalogue of Themes, 50 Short Pieces] bt mor commy Fr=m g i P 25 i |

(1887): No. 30, [Allegro con spirito] (com- f# = ‘-7‘_'7 i ERE < — E =5 X
plete). The last right-hand chord, notated in e

smaller notes, may result from discussions | ESFFgres rtesnert ; =
with Sibelius’s teacher Martin Wegelius, and i e t ERNE T At B R i

hints at a continuation, A sonata theme of
similar type is found as early as the [Sonara
Allegro Exposition] in C major, JS179/3
(Berlin, 1889/90). The scale figures in the
Violin Concerto, Op.47 (1904, rev. 1905) are
also anticipated here.

Ex.7:

N . . A Till Tant ina Wilenius
Trdnaden, fantasy for piano with recitation

Tranaden

(1887): first movement, bars 1-3. The main f uaf
theme in the introduction to the first and fifth B L
movements has a monumental, visionary L
pulse in 3/2-time. Just five years later, Sibelius | 2= et
used this metrical idiom with great success in f.‘ f, ‘
Kullervo, Op.7 (1892), and it is also found in
his later music (see also musical example 8).
Ex, 8:

INTRADA

Intrada for organ, Op.11la (1925): bars 1-2.
A majestic example of 3/2-time from the last

LR} |
period of Sibelius’s output. The basic three- éF B{e = e
note figure in the first bar also occurs in num- ‘{Jy :
erous other contexts (see also musical exam- bl T I O I R IS

ple 9); one of its earliest appearances was in
Trdnaden (see musical example 7).
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Ex.9:

Tranaden (1887): fourth movement, bar 17.
The thematic material here (and elsewhere in
Trdnaden) has affinities with Valse triste,
Op. 44 No.1 (1903); if the third note in this
example is lengthened and the fourth is short-
ened, the result is an embryonic form of the
main theme of Valse triste. Concerning the
opening three-notes, see remarks to musical
example 8.

Ex. 10:

Trdnaden (1887): second movement, bars 32-
33. Here a turbulent sea is depicted with Beet-
hovenian intensity. Sibelius was to return to
chromatic scale combinations a couple of
years later in his Piano Quintet in G minor,
JS 159 (1890) and Piano Sonata in F major,
Op. 12 (1893) and, much later, in the Prelude
to The Tempest, Op. 109 No, 1 (1925).

Ex. 11:

Andante in E flat major (1887): bars 59-65.
The flattened submediant is a very common
musical device, but Sibelius uses this alterna-
tion with great expressivity both in his earliest
pieces and in his mature works. Here the flat-
tened submediant is central to the melody (C
flat in bar 60), as is also the case in the Andan-
tino in B major (1888; track 26). See also
musical examples 2 and 6.

Andante

P —— e
I == : = t 3

e 1l e,

FrFera ey - A
3 \L‘ | fr———
et e L e e e T ) N e
; e i == == ;,;,, st
. i P
B = =
- TG . T mmﬁfﬂf I3 r" :
e e e e e e e e

ERE i I A = it ERN A

The example from the Arabesque, Op. 76 No. 9, is printed by kind permission of Edition Wilhelm Hansen.
The example from the Intrada, Op. 111a, is printed by kind permission of Warner Chappell Finland.

Musical examples drawn by Yrj6 Hjelt
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Also available

Complete Youth Production for Violin and Pano - Votume |
— Workd Premiere Recordings —

Jaakko Kuusisto. viotm « Folke Grasbeck. piane

BIS-CD-1022

Jean Sibelius

Complete Youth Production for Violin and Piano,
Volume 1.

Sonata in A minor, JS 177 (1884); Andante grazioso in D
major, JS 35 (1884-85); Sonata [movement]} in D major
(1885); (Moderato] — Presto ~ [Tempo I] in A minor, JS7
(1886); (Menuetto] in D minor (1886); (Menuetto] in E
minor, JS 67 (1886-87); [Andantino] in A minor, JS8
(1886-87); [Allegretto) in G major, JS87 (1886-87);
[Tempo di valse] in B minor, JS 89 (1886-87); [Mazurka] in
A major, IS4 (1887); [Andante molto] in C major, IS49
(1886-87); [Aubade] in A major, JS3 (1886-87); [Scherzi-
no] in F major, JS 78 (1887); [Andante elegiaco] in F sharp
minor (1887); Andante cantabile in G major, JS33 (1887);
[Sonata Allegro Exposition] in B minor, J$ 90 (1887); Suite
in D minor, JS 187 (1887-88).

Jaakko Kuusisto, violin; Folke Grisbeck, piano.
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COMPLETE SIELTUS

Jean Sibelius
Complete Youth Production for Violin and Piane — Volume 2
Complete Works for Svio Vielin
includes Werld Premicre Recordings

X\

« Folke Grasbeck. piano

Jagakko Kuusisto. violin

BIS-CD-1023

Jean Sibelius

Complete Youth Production for Violin and Piano,
Volume 2.

Suite in E major, J$ 88 (1888): [Lento] in E flat minor,
JS76 (1887-88); Allegretto in E flat major, JS22 (1887-
88); Moderato — Maestoso in E flat major, JS 132 (1887-
88); [Interludium for piano] in C minor (1887-88):
{Maestoso] in C minor {1887-88); Allegretto in C major,
1S 19 (1888); [Tempo di Valse] in A major (1888); Allegro
[Sonata Exposition] in A minor, JS 26 (1888-89); Sonata in
F major, JS 178 (1889); |Largamente, Fragment] in E minor
(1889-91); [Adagio] in D minor (1890-92); [Larghetto,
Fragment] in D minor (1890-92); {Grave, Fragment] in D
minor (1891-94); [Etude] in D major for violin solo, JS 55
(1886); [Allegretto] in A major for violin solo (1891-94);
Romance in G major for violin solo (1915); En glad musi-
kant (A Happy Musician) for violin solo, J$ 70 (1924-26).

Jaakko Kuusisto, violin; Folke Grisbeck, piano.
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in the new Sibelius Hall in Lahti atter the first piano recital at the hall
(14th March 2000). The entire programme consisted of Sibelius piano
music premiéres (including tracks 1, 3-5, 7, 19-20 and 26-28 on this CD).
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Jirvenpiii on 4th October 2000 as part of the Jirvenpii Sibelius Weeks.
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