






The remarkable, strongly native tonal lmguage which speaks so forcefully i.n his many
ud veied works for the piano establish Edvad Grieg (1843-1907) as the foremost
composer of keyboad music in the Nordic coutries.

During his own lifetime he won world renown with one of the most frequently per-
formed of rommtic pimo concertos, his Piano Concedo in A minor, Op.16. He also
achieved a leading position as the composer of a large number of smaUer piano works
which gained vast populadty among mateur piuists throughout the world md which
also satisfied a serious need for instructional music of the highest quality.

In our own dav the significmce of Gtieg's original contribution in the field of he'
mony and the impulses which he gave to Debussy's impressionism md Bartok's use of
elements of folk music have been given gieater recognition than previously.

The desirabil ity of producing on record a complete picture of Grieg's contribution
to the Iiterature of the piuo is ttrus puticulaly evident at the present t ime md is
being met by this complete recording of his pimo music on the BIS label.

Grieg, who was himself a fine pimist md often performed his own compositions
both in Norway md abroad, started composing pimo pieces in the German rommtic
style while studying at the Lcipzig Conseryatory (1858-186f). His talent for melody
developed more slowly ihm that for harmony. An init ial attempt to free himself from
his models can be traced in Poetiske tonebil leder Op.3 (Copenhagen 1863) but his
real breakthrough as a pregnilt melodist md hdmonist came ten yees later with
Humoresker Op.5. Under the influence of his friend Rikard Nordraak (1842-66)'s
facinating ideas about m independent Norwegian music, Grieg created a new stvLe
built on the integration of elements of folk music. This l ine he continued in a more
relaxed vein and with stronger Unks with the rommtic tradition in the Piano Concerto
in  A  minor  (1868) .

Tho next yed saw 25 Norske folkcviser og dmser, Op.17, which were the start of
his masterly arrangements of folk music for the pimo. Bal.lader i g-moll, Op.24 (18?5'
?6). a set of variations on a Norwegim folksong. is both as to its outer md inner di-
mensions Grieg's most important composition f or solo piuo. Ten yeas later he wrote
a new. majot pimo work in a completely different geue, Holberg Suite Op.40, a very
personal pastiche of 18th Century dmces,

From 1867-1905 Grieg published the vdt succession of smaller works for the
pimo (the 66 Lyric Pieces in 10 volumes are paticularly weU-known) which most
pdticulaly brought his music into the home throughout the musica.l world, thanks
to the cascades of captivating melodies and the wealth of colourful harmonic progres'
sions borrowed from his native folk music.

The culnination of Grieg's piano music came in his final period with his settings ot
Norweg iu  fo lk  mus ic ,19  Norske  fo lkev iser  Op.66  (1896)  and the  17  S la t te r  Op.72
(19O2-O3). Here. intuit ively, he gives reign to his inspired and completelv personal
understanding of hdmony in which the fusion of advanced chromaticism ud modalitv
with a free use of disson@ce de obvious signs of innovation within contemporaty
music. Instructive in this matter is Grieg's own summdv in a letter to his American
biographer H.T. Finck in 1900: "The world of harmony was ever the sphere of my
drems md the relationship between my own use of hdmony and that of Norwegie
folk music was a mystery to me, I have found that the murky depth in our folk music
has its basis in the unrealized hamonic possibil i t ies. In mv settings of folksongs. op.66
and elsewhere. I have tried to expre$ my ideas about the hiddenharmoniesin our folk
music, In this regud it is the chromatic l inks within the hamonic structure which has
puticularly captivated me. "



Edvud Grieg (1843-1907) ster som Nordens fremste klaverkomponist i kraft av sitt
sarpregete. nasjonalfdgete tonesprd,k som markerer seg sterkt gjennom hans mmgesi-
dige klaverkomposisjoner.

Internasjonalt sett oppnedde hm i sin egen levetid e bli verdenskjent som komponist
av en av rommtikkens mest spilte konserter, klaverkonserten i a-moll, op. 16: smtidig
imtok hm en ledende posisjon som skaper av en lang rekke mindre klaverstykler som
ble ovemate popul@re blant amatorpianister velden over og som ogse fylte et stort
behov f or undenisningsmusikk av hoyeste kva-litet,

I ver tid er Griegs betydningsfulle fofijenester som nyskapende humoniker og im-
pulsgiver til bl.a. Debussys impreqionisme og Bstoks folkemusikhinspirerte stfl i storre
grad enn tidligere blitt pAaktet og anerkjent. @nskeligheten av for forste gang pe grm-
mofon i fa det fulie bilde av Griegs innsats pa klavermusikkens omrade, er derfor ser-
l ig aktualisert i dag og er i ferd med e bli virkeliggjort ved Grammofonfirma BIS' fore-
Lggende komplette imspillinger av hans klaververker.

Grieg. som selv vil en dyktig pimist og ofte tolket egne verker i inn- og utland, std-
tet sin komponistgierning i studieArene ved Leipzig-konseryatoriet (1858-61) med
klaverstykker i tysk-rommtisk sti l. Has melodiske talent viser seg her e vere senere
utviklet enn det hamoniske. En begymende frigioring fra forbilder er allerede e spore i
Poetiske tonebiUeder, op.3 (Kjobenham 1863), mens hans helt avgjorende gjennom.
brudd som mdkant melodiker og original humoniker kommer to ar senere med Humo-
resker, op.5. Under innflytelse fra vennen Riked Nordraaks (1842-66) fengende ideer
om en selvstendig norsk tonekust skaper Grieg seg her en ny sti l bygd pe integrasjon
av elementer fra folkemusikk. Denne linje fortsettes i en mer avslepet utformning og
med sterkere ti lknytning ti l  rommtikkens tradisioner i Klaverkonsert i a-moll (1868).

Aret etter kommer 25 norske fol.keviser og dmser, op.l7, som innleder hms mester-
l ige mangementer for klaver av folkemusikk. Ballade i g-moll, op.24 (18?5.?6). som er
et vutasjonwerk oyer en norsk folkevise, er av ytre og indre dimensjoner Griegs yekt8ste
komposision for klaver solo. Ti r senere skriver hm et nytt stolre klaververk i en helt
unen genre, Holberg-site, op.4O, sterkt personlig utformete pastisjer pe dansesatser
fra forste halvdel av 1 7oo-tallet.

I arene 1867-1gob utgir Grieg den lange rekken av mindre klaverkomposisjoner (s&r-
l ig kjent er de 66 Lyriske stykker i 10 bind), som spesielt skulle forehansmusikkinni
hjemmene i hele den musikalske verden takket vare deres strommende oppkomme av
fengende melodiositet og rikdom pe fdgerike akkordforbindelser, runnet av hiemlan-
dets tonefolelse.

Kulrninasionen pa Griegs klaverkunst kommer i hms siste periode med utsettelsene
av norske folkemusikk, 19 Norske folkeviser, op.66 (1896) og de 17 Slatter, op.72
(19O2-OB). Her gir han pe intuit iv mdte sin geniale og helt egenutete hamoniske fan-
tasi dens dristigste utfoldelse, der srlig sumensmeltningen av avmsert kromatikk og
modalitet med en frigjort dissonusbruk betegner nyvinninger innefor smtidens mu-
sikk, Belysende i denne sammenheng er Griegs egen oppzummering i et brev tfl sin
merikuske biograf H.T.Finck i 190O: "Humonienes rike vu allt id min drommeverden.
og forholdet mellom min hmoniske folemate og den norske folkemusikk vu for meg
selv et mystelium. Jeg hd funnet at den dukle dybde i vere folketoner hu sitt gron-
trag i deres uanede hsmoniske muligheter. I min bedbeidelse av f olkevisene, op,66 og
eUers ogse ha jeg forsokt e gi uttrykk for mine anelser om de skjulte hilmonier i vaf
folkemuikk. I dette oyemed er det de kromatiske forbindelser innenfor det hilmo-
niske vevet som srlig hd tiltrukket meg. "



Edvard Gtieg (1843-1907) kdn als hervouagendster Klavierkomponist Skandinaviens
bezeichnet weiden. kraft  seiner individualen, nat ional gefarbten Tonsprache, die in

seinen vielsei t iSen Klavierkomposit ionen vorhet lscht.
Wiihrend seiner Kdriere er lebte er den Weltruhm als Komponist eines der meistge-

spiel ten Konzerte der Rommtik.  dm Klavierkonzert  a-mou. op.16i gleichzeit ig stand

u' i -an t i i fg"na"r Stel le als Sch<ipfer einer langen Reihe kleinere! Klavierst i icke, die unter

a"n a-ateurpianisten der Wcl i  sehr bel iebt wurden, und dic auch einen gxoAen Bedarf

i l  Unterr ichtsmusik hdchster QuaUtret f i i l l ten--f"  

""*rei  
Zeit  s ind die Ve;dienste Griegs als harmonischer Neuschi jpfer und Anre-

g"r-"a.-J",  oeuu.sys"hun Impressionismus und des vol lsmusikinspir ierten St i les Bar-

ioks mehr als fr i iher beachtet und anerkannt worden.--- i j* i i " i l ' l . t  
es heute, mehr denn je,  wi inschenswert gewolden, elstmats durch schal l -

of . i tur ein voUstandiges Bi ld des Griegschen Einsatzes auf dem Gebiete der Klaviermu-

i* 
"r""  - ." f i l t tq 

. in Sunsch, der durcl i  d ie vor l iegende Gesmtaufnahme seiner Klavier-

werke der Schel lplat tengesel lschalt  BIS verwirkl icht wi ld.-dt*g, 
a" i  i " i l " t  ein t i icht iger Pianist  wu und oft  seine eigenen werke im In- und

Auslani interpret ierte,  begann seine Kompostenlaufbahn mit  Klavierst i ickcn im deut-

i" f r-ro-- t l . " f i . "  St i l  wf i iend der Studienjahre am Leipziger Konservator ium (1858-

i t ib i j . -E; i l i  . i " r ,  auu"i  herausgestel l t ,  dao sein melodisc-hes-ralent spi i ter entwickelt

__- iL au. humonische. Eine begimende Losung von den votbi ldern ist  berei ts in

am Fout isf .e tonebi l leder,  op.3 (Kopenhaeen 1863).  spt i rbar,  aber sein entscheidender

nuicnUrucfr a1" markauter Musiker und or iginel ler Halmoniker fand zwei Jahre spater

- i i  a"" f f"-" t""ker,  Op.5, statt .  Unter Beeinf lussung de! fesselnden Ideen einer selb-

#;J; ; ;  ; ; ; ; ; is"non'rontunst des Freundes Rikud Nordraak (1842-66) schaff t-c; i ; ; - l i ; t  

" i t " ." t" t" .  
st i l ,  auf Integrat ion volksmusikal ischer Elemente aufgebaut '

Au] 
"pol iertere 

Art  und mit  st i i rkerei  Anlehnung d die Tradit ionen der Romutik

wird diese Entwicklung im Klavierkonze!t  a-moU (1 868) fortgesetzt '' - l*- ]"G""a"" 
. lahr i rschienen 25 Norwegische Volksl ieder ud Ti inze'  Op'17'  durch

ai"-- i le E"i i te seirer meisterhaften Klavieralrangements von Volksmusik eingelei tet

* l ia.-oi"  Bal lade g-mol l  op.2,f  (18?5-76).  ein var iat ionswerk i iber ein norwegisches

v. l f r . -" f*1, i " i  a"""r i  die i iu l jeren und inneren Dimensionen die wicht igste soloklavier-

r i , i i i i l i . t i i . -" '  Ci i" is.  Z"t t"  Jahre speter schreibt er ein neues grd6eres Klavierw-erk

" i"" i  
uOUig @de;n Gattung, Holberg'Suite.  Op. ' lO'  stark persi jnl ich gestal tete Pas-

t ichen r ibeaTmzsatze der ersten Half te des 18. Jahlhunderts '--Wafr iena 
der Jalue 186?-1905 br ingt cr ieg jene lange Reihe kleinerer Komposit ionen

n"iur.- tU".o"a"t"  bekannt die 66 Lvr ische St i icke in 1O Benden) '  die seine 4usikin die

i];l;; li;;;;r;" musikalischen w;lt fiibren souien, kraft ihrer strdmenden Fiille an

feselnder i felodik und ihres Reichtumes m farbreichen Akkordvelbindungen' auf

heimatl ichem Tongef i ih l  basiert .^^- 
r ; ; ; -bipf ; ]  J" i  

-ct i "g.ch".  
Ktravietkunst wi ld in seiner letzten Periode eneicht '  dulch

aie oinr icfr tungen norwegischer Volksmusik,  l6 Norwegische Volksweisen'  op 66

f i-gg6j 
""d 

die1? SlAtte!.  op,72 (1902-03).  Auf intui t ive Art  leBt er hier seine geniale'

) ' " i ,  idJ'"*t i i "^ nu.-o" i i " t  !  phantasie sich vot- l ig entfal ten, wobei insbesondere die

I-ufg""- i" .otg fortgeschdttene! Chromatik und ModaUtet mit  einem freien Gebrauch

der D-is"otanren Neueroberungen innerhalb der zei tgendssischer Musik ddstel len ln

; i ; " ; -Z;; ; ; ; "nhang ist  GrGgs cigene Zusammenfassuns in einem Brief an seinen

amir i toiscn"" Biograahen H.T. Finck im Jahr!  19oo b€zeichnend:

. . D s R e i c h d e r H d m o n t e n w u s c h o n i m m e r m e i n e T l a u m w e l t , u n d d a s v e l h a l t n i s

"*i'";ff'";';;;; 
iiui-o"i*L""-c"iiihl und de! norwegischen uotL"tttil wu fiir

- i " i i  . " fUJ ein Rdtsel.  Ich habe gefunden, daB die dunkle Tiefe unseret Volksmusik

urJ a""""  ungeahnien humonisch"en Mdgl ichkeiten basiert- ln meiner volksl iedbee-

i" i t* ! ,  bJ.gt,  und auch .otJ,  hub" ic i  versucht,  meine Empfindungen de! verbor '

; ; ; ; ; ' i i ; ; ; ; ; ;  unsere Volksmusik zum Ausdruck zu br insen ln dicsem Zusammen'
-n" i i i , -Ui"  

iJ i i6" i . .d". .  uo. den chromatischen Verbindungen innelhalb des harmoni '

s c h e n  G e w e b c s  g e r e i z t  w o r d ' n . ' '



Le remdquable langage tonal au nat ional isme muqu6! si  dloquent dans ses mult iples
@uwes diverses pow le piano, plaea Grieg au premier rang des compositeus de musi-
que Pou piano dans les pays du Nord.

I l  fut  renomm6 de son vivant grece e I 'un des concertos romantiques pou piano les
plus souvent iou6s, son Concerto pow piano en la mineu op. 16. I l  ocopa une place
dminente comme compositew grece a ses nombreuses euwes de moirdre envergue
poE le piano, @ures qui devi trent t rds populaires aupres des pianistes amateus pu-
t_out dms le monde et qui rdpondaient e u immense besoin de musique pddagogique
de haute quaut6.

. . -  Du to9 jous, l ' importance de la contr ibut ion or iginale de Gtieg dans le domaine de
l'hamonie_ et les impulses qu,il donna d I'impressionlsme de Debwy et A I'emptoi d;s
6l6ments de musique de folk lore chez Butok ont 6t6 reconnus plus ouvertel ient qu'
lupgqvant.  L 'avantage de redonner su disque une image compldte de Ia contr ibut ion
de Grieg a b Utt€ratue pou piano est ainsi particulidrement dvident en ce moment et
c 'est pouquoi l 'dt iquette BIS offre maintenut un eBegistrement de I ' int6grale de l ,a
musique pou piano de Grieg.

-  Lui-meme un exceUent pianiste ex6cutant souvent ses propres composit ions en Nor_
vege et e l '6tranger,  Grieg commenga aL composer des pidces pour piano dans le style
rommtique al lemmd lors de ses 6tudes au conservatoire de Leipzig (185g-61).  Son
s€ns m6lodique se ddveloppa plus lentement que I 'harmonique. Un premier essai de
l ib6rat ion des moddles peut 6tre t louvd dans poet iske tonebi l leder ot.3 (Copenhague
1863) mais s percde !6el le comme gand m6lodiste et hdmoniste eut l ieu dix ans plus
tad avec Humoreskel op.5. Inf luencd pa les id6es fascinantes de son ami Rikard
Nordraak (1842-66) au sujet d 'une musique norvdgienne inddpendante, Grieg cr6a un
nouveau style bdt i  sw I ' int6grat ion d,6l6ments de musique de folk lore. I l  cont inua
dans cette voie de faQon plus calme et plus fortement tat tachd A h tradi t ion romanti-que dans le Concerto pow piano en la mineu (186g),

.  Les 25 Norske folkevise! og danse! op.1? suvinient I 'ann6e suivante; ce fut  le d6but
oe_ ses uangements magistraux pou le piano de la musique de folklore, Ballades en
sol mineu op.24 (1875-76).  une s€rie de vuiat ions su un6 chanson de folk lole no!v6-
glen. eS la p. lus importante composit ion pou piano solo de Grieg quant e ses dimen-
sions extdr ieues et int6l ieues. Dix ans plus ted, i l  dcr iv i t  une nouveUe @uue majeure
polr  piano dans u geroe complOtement di f fdrent,  Ia Suite Holberg op.4O, dej pas_
t iches trds persnnels de danses du 18e sidcle. De i86? e lgob, Gri ;g putr l ia t ' lmpor_
tante s6r ie d'@uwes mineures pou le piano oes 66 pidces lyr iques en 1O volumes sontpdt icul ierement bien connues) qui rdpandirent I  musique petout dans le monde mu-
srcal Sxace aux cascades mdlodiques capt ivantes et a la r ichesse en couleus des progres_
sions hdmoniques emprunt6es a la musique de folk lole de son pays,

Le sommet de la musique pou piano de Gtieg se trouve dans s p€riode f inale avec
ses- u,ang,e-ments de musique de folk lore norv6gien, 19 Norske folkeviser op.66 (1g96)
et _les 17 Slatter op.72 (1902-O3). Ic i ,  cr ieg donne intui t ivenent l ibre cous a sa com_prenen$on inspuee et ent i i lement personneUe de I 'hdmonie dans laquel le la fusion
de chromatisme avanc6 et de modal i td ainsi  qu,u emploi  I ibre de la dissonance sont
des signes 6vidents d, innovat ion d I ' intdr iew de la muslque contemporaine. Dans une
lettre a sn biographe am6ricain H,T.Finck en 19o0, cr i ;g iet te de la lumiere su le su-
iet  par le rdsumd suivant:  (  Le monde de I 'hdmonie u si i  

"""s" 
6t6 la sphere de mes

reves et le l ien entre mon emploi  personnel de l ,hdmonie et celui  de l i  musique de
folklore norv6gien 6tai t  u mystdre pou moi.  J,ai  t touvd que l ,obscwe profondeur
dans notte musique de folk lore provient de possibi l i t6s harmoniques inso_upgonn6cs.
Dans mes @ugements de chuons de folk lore opus 66 et ai l leus, j 'a i  e" jai ,6 d,"*-pl imer mes id6es au sujet des humonies cachdes dins notre musique'de folk lore. A
cet 6gad, ce sont les Uens chromatiques a I ' int6r ieu de la st luctue hamonique qui
m'ont part iculerement capt iv6. ,



Cr ieg 's  Lyr jc  P ieces  compr is ing  66  p iano compos i t ions  pub l ished in  10

vo lumes be tween 186.7 '1g10,  g ive  a  fu l l  sample  o f  h is  deue lopment  The!

tahe o  cent ra l  p lace  in  h is  euure  and mahe an impor tan t  con t r ibu t ion  to

h is  reputa t lon .

Wi th  these p ieces  (and o thers  in  th is  genre  )  Gr teg  gaue the  p iano mus ic

o f  the  romant ic  e ra  an  impor tan t  add i t ion  fo r ,  in  the  f i rs t  ins tdnce,  thous '

ands  o f  homes,  fo r  p tano pup i ls  and fo r  amateurs .  Most  o f  the  p ieces  are ,

techn ica l l y  speak ing ,  no t  more  d i f f i cu l t  than tha t  they  can be  mastered  by

those who haue progressed a  l i t t te  - fu r ther  than mere  beg inners .  Some o f

them,  psr t i cu lo r ly  in  the  f i rs t  boohs ,  a re  uery  easy ,  wh i le  o few,espec ia l l y

in  the  la te r  boohs ,  mahe cons iderob ly  g rea ter  demands on  the  per fo rmer 's

t e c h n i q u e .
I 'o rmal l !  the  p ieces  qre  unconrp l i ca ted ,  ouer t l y  s imp le ,  bu t  neuer the less

are  o f ten  more  complex  in  d .e ta t l .  As  o  ru le  the  fo rm ts  A-B-A wt th  a  con '

t rds t ing  cent ra l  sec t ion .  T 'he  open ing  mot i f  in  each pr inc ipa l  par t  i s  uor ied

cont inua l l y  in  a  na tura l  and log ica l  manner .

The p ieces  were  per fec t l y  a t tuned to  contemporary  mus ica l  tas te  wh ich ,

as  q  ru le .  found them melod ica l l !  qu i . te  s t r ih ing ,  rhy thmica l l y  I iDeI !  and

harmon ica l l y  uery  co lour fu l  qnd imag ina t iue .  The spec i f i ca l l y  nq t iona l i s t i c '

the  brea th  o f  fo lh  mustc ,  uh ich  en l iuen the  s ty le  in  man!  o f  the  compos i t '

i ons ,  seemed to  contemporary  ears ,  suscept ib le  as  they  were  to  new impres '

s ions ,  pqr t i cu la r ly  a t t rac t iue ,  p ic tu resque and p iquant .  In  th is  connect ion  i t

i s  inpor tan t  to  po in t  ou t  tha t  Gr ieg  d id  no t  bor row melod ic  mater iq l  d i r '

ec t l y  f rom fo lh  n lus ic  fo r  any  o f  the  Lyr ic  P ieces ,  euen though many o f  the

t i t les  l ihe  Fo lk  Songs,  Ha l l ing ,  Spr ingdans and o thers  cou ld  lead one to

tha t  impress ion .  The melod tc  mater ia l  i s  Gr ieg 's  own,  oss imi la ted  and s ty l '

i zed  w i th  a  h igh  degree o f  in tu i t ion ;  a  u i ta l  e lement  in  h is  own s ty le

Thanhs to  these charac ter is t i cs ,  tnany  o f  the  p ieces  have re ta ined much

of  the i r  popu lar i t y  in  our  own centur ! .  A  more  c r i t i cq l l y  se lec t i ve  u iew o f

the  Lyr ic  P ieces  is  tahen nouadays  and a  cer ta tn  uneuenness  has  been

found in  them.  In  some o f  the  p ieces  the  melod ic  insp i ra t ion  Eeems less

marhed thqn the  harmon ic ,  wh ich  is  in  genera l  ma in ta ined.  Th is  i s  par t i c '

u lo r ly  no t iceab le  in  the  more  in te rna t iona l  genre  where  the  par t i cu la r l !

Norweg ian  s ty l i s t i c  e lement  i s  no t  p resent .

In  most  o f  the  p ieces ,  howeuer ,  Gr ieg  o f ten  reached to  the  summi t  o f



h is  powers  6  a  composer  o f  p iano mus ic  qnd gaue the  mus ic  h is  charac ter -
i s t i c ,  persona l  s tamp.  One loohs  a lso  a t  the  Lyr ic  p ieces  w i th  par t i cu la r  in t -
e rcs t  to -day  on  account  o f  the i r  impor tance in  Gr ieg 's  d ,eue lopment  as  a
harmon is t  o f  sub t le ty .  One f ind ,s  severa l  compos i t ions  o f  remarhab le  o r ip_
inality and boldness - with Bell Ringing Op.b4:6

Grjegs Lyriske stykker, som omfatter 66 hlauerhomposisjoner utgitt i  t 0
he f te r  i  1867-1910,  g i r  e t  f y ld ig  tue t rsn i t t  au  hans  u tu ih t tng .  De s td r  sen t ro l t
innenfor  hans  produhs jon  som sar l ig  medu i rhende t i l  hans  berommelse .

Med d isse  s tykkene (og  andre  i  samme genre)  ga  Gr ieg  romant ihhens  h lo_
uer l i t te ro tu r  en  uesent l ig  t i l vehs t  au  mus ikh  fo r  i  fo rs te  rehhe de  tuseh h jem,
for hlauereleuer og amatorer. De fteste komposisjonene er tehnish sett ihhc
au s to r re  uanshe l ighetsgrad  enn a t  d ,e  hqn mest res  ndr  man er  kommet  e t  6 tyk -
ke  u touer  begynners tad ie t .  Enke l te ,  s@r l ig  i  de  fo rs te  he f tene,  e r  ganshe le t -
te ,  mens pd  den annen s id .e  e t  fd to l l ,  spes ie l t  i  de  senere  he f te r .  s t i l l e r  t i t
d .e ls  be tyde l ige  hrau  t i l  u touerens  tehn ishe fe rd , igheter .

Formel t  e r  s tykkene uhompl iser te ,  t i l syne la tend.e  enk le ,  men l iheue l  o l te
fo rsegg jor t  u tbygde i  d .e ta l je r .  I  rege len  ny t tes  en  A-B-A, . fo rm med hont r6 -
te rende mid tde l ,  der  dpn ingsmot iuene i  hver  houed.d .e l  hont inuer l ig  uor ie res
pd en  na tur l ig  og  log isk  md. te .

S tyhhene uor  re t t  i  b l inhen fo r  somt idens  mus iha lshe smqh.  som fan t
dem i  rege len  hoys t  ans ldende i  me lod ikh , l i \ fuue  i  r ! tm ikh  og  meget  fa rge-
r ike  og  fan tB i fu l le  i  harmon ikk .  I )e t  s@rpregete  nas jona le ,  i s le t tene f ra  de t
fo lhemus ikkak t ige ,  som hrydrer  s t i len  i  mqnge au  hompos is jonene.  u i rke t
pd  samt id .ens  orer ,  som uar  opp la l te  fo r  nye  inn t ryhh,  spes ie l t  a t t rqh t iu t .
p i t to resh  og  p ikant .  Det  e r  i  denne fo rb inde lse  u ih t ig  d  pdpeke a t  Gr ieg  ihke
I  noen au  de  ly r i she  s tykkene d i reh te  ld .ner  me lod is to f f  f ra  fo lhemus ikhen.
selu om monge tit ler som Folkevise, Hall ing, Springdans o.l. hunne led.e en
ti l d formod.e dette. Melodistoffet er Griegs eget, assimilert og sti l isert med
hoy grad .  au  in tu is jon ,  e t  h je rne t rekh  i  hans  ind , iu id .ua ls t i l .

I  udr t  d rhundre  hqr  en  rehhe au  s tykhene tahket  uere  de  neunte  egensha-
per  beho ld t  meget  au  s in  popu lar i te t .  Mon vurderer  im id le r t id  de  ly r i she
s tykkene som he lhe t  med s to rye  hr i t i sh  se lek t iu i te t  enn t id l igere  ag  bemer-
her  en  u iss  u jeunhet  ime l rom dem.  I  enker te  au  s tykhene han den merod ishe



i nsp i ras jon  u i rke  mindre  marhant  enn d .en  harmon ishe,  som i  rege len  s to r t

se t t  e r  oppre t tho ld t .  Det te  synes  spes ie l t  d  uere  g je ldende fo r  hompos is jo '

ner  i  den  mer  in te rnas jona le  genre ,  der  de t  spes i f ih t  norshe s t i lp reg  ihhe er

t i l s tede.

I  e t  f te r tq l l  au  s t lhkene evner  dog Gr teg  o f te  d  nd  opp mot  noe au  s i t t

bes te  som h lauerhompon is t  og  se t te  s i t t  karok ter is t i she  person l ige  s tempel

pd  mus ikken.  Med ser l ig  in te resse le r  mon i  dog dessuten  pd  de  ly r i she

s tyhhene som betydn ings fu l le  i  Gr iees  u tu ih l ing  som subt i l  hs rmon iher .  Her

f inner  n ran  f le re  kompos is ioner  au  en  bemerke lseuerd ig  o r ig ina l i te t  og  dr is '

t ighe t  -  med K lokkek lang,  op .  51  nr .  6 ,  som e t  toppunht  i  hans  t i lnerming

mo t itnpresj on islisk sti l .

D ie  Lyr ischen St i i cke  Gr iegs ,  66  K lau ie rkompos i t ionen '  in  zehn B i ind 'en  in

den Jahren 1867 '1g10 hersusgegeben,  b ie ten  e inen aus f i lh r l i chen Quer '

schn i t t  se iner  Entw ick lung.  Innerha lb  se tnes  schaf fens  s tehen s ie  an  zent ra '

te r  S te l te ,  in  besond,erem Ausmasse zu  se inem Ruhme be i t ragend '

D u r c h d i e s e S t ' c t \ e ( u n d ' a n d e r e d e r s e l b e n G a t t u n g ) b e r e i c h e r t e G r i e g

d ie  K lau ie r l i t te ra tu r  der  Romant ik  wesent l i ch :  e ine  Mus ih '  tn  e rs te r  L in ie

f i r  d ie  v ie ten  He ime,  f i l r  d ie  K lau ie rsch i l le r  und d ie  La ien  D ie  meis ten  d ie '

ser  S t i i cke  s ind  techn isch  bere i ts  nqch Abso lu ie rung des  Anf i ingers tqd iums

zu rne is te rn ;  e in ige ,  besonders  in  t len  ers ten  Hdf ten ,  s ind  z ieml ich  le ich t '

wc ih rend.  qu f  der  anderen Se i te  e in ige  wen ige ,  besonders  in  den le tz ten  Hef '

ten ,  te i lwe ise  bedeutende Anforderungen qn  d ie  Techn ik  des  In te rpre ten

s te l len ,
Formol  s ind  d te  S t i i che  unhompl iz ie r t ,  au f  den ers ten  B l i ch  e in fqch '  in

den Deta i l s  ober  h i iu f ig  ra f f in ie r t  ausgebqut  ln  der  Rege l  w i rd  e tne  A 'B 'A ' '

Form mi t  kon t ras t ie rendem M, t te t te i l  ben i i t z t ,  wobe i  d ie  Anfangsmot ive

e ines  jeden Haupt te i les  au f  na t i i r l i che  und log ische Ar t  kon t inuer l i ch  uar i '

i e r t  werden.

F i i r d e n m u s i h o l i s c h e n G e s c h m a c h d e r d a m a l i g e n Z e i t w q r e n d i e S t i l c k e

aufs  Korn  ge t ro f fen :  f i l r  geu( )hn l i ch  h te l t  man d ie  Me locJ ik  fu r  sehr  anspre '

chend,  d ie  Rhvthmtk  f i i r  lebhaf t  und d ie  Harnon ik  f i l r  fa rb re ich  und phan '

tas ieuo l l .  Das  na t iona le  Geprdge '  der  Hauch des  Vo lhsmus ikhaf t igen '  d ie

den St i l  u te le r  der  Kompos i t ionen wurzen,  w i rh ten  au f  d ie  Ohren der  dama'

l igen  Ze i t ,  d ie  neuen E indr i )cken ger ) f fne t  waren '  a ls  besonders  a t t rah t iu '



maler isch  und.  p ikon t .  In  d . iesem Zusammenhang is t  der  H inue is  w ich t ig ,
dass  Gr ieg  tn  ke inem der  Lyr ischen St i i che  se inen melod ischen Sto f f  d i reh t
aus  der  vo lksmus ik  hor t ,  serbs t  uenn man es  anges ich ts  T i te r  w ie  vo lkwe i -
se ,  Ha l l ing ,  Spr ingdans usu.  uermuten h inn te .  Der  me lod . ische Sto f  1  s tammt
uon Gr ieg  se lbs t ,  m i t  hochs ter  In tu i t ion  ass imi l ie r t  un(J  s t i l i s ie r t ;e in  Kern-
punht  se ines  person l i chen St i les .

Danh der  genonnten  E igenschaf ten  ha t  e r  e ine  Re ihe  d .e r  s t i )cke  in  unse-
rem Jqhrhund.er t  ih re  Ber ieb the i t  behar ten  k i innen.  Auerd ings  sch i i t z t  man
je tz t  d ie  l y r i schen s t i i che  a ls  Ganzes  mi t  g rdsserer  h r i t i scher  se tek t iu i t t i t  a ls
f r i iher  e in ,  wobe i  e ine  gewisse  (Jnebenhe i t  zu  bemerken is t .  In  manchen
Stiichen erscheint die melodische Inspiration als weniger ausgepragt als die
harmon ische,  d ie  in  d ,e r  Rege l  g le ichb le ibend is t .  D ies  g i l t  o f fenbar  beson_
ders  f i l r  d ie  Kompos i t ionen in te rna t iona le r  Got tung,  wo das  spez i f i sch  nor -
weg ische Gepr i ige  n ich t  uorhanden is t .

In  der  Mehrzqh l  der  S t i l cke  ge l ing t  es  aber  Gr ieg ,  se in  Bes tes  a ls  K lau ie r -
kompon is t  zu  ene ichen,  und der  Mus ih  se in  chqrak ter ts t i sches  Gepr t ige  zu
uer le ihen.  F i ; r  d ie  heut ige  ze i t  besonders  in te ressant  i s t  such d ie  Bedeutung
d.er  l y r tschen St i l cke  in  der  Entu ich lung Gr iegs  q ls  fe in f i lh l iger  Hqrmon iher .
F l ie r  f inde t  man rnehrere  Kompos i t ionen uon bemerkenswer te r  Or ig ina l i td t
und K i ihnhe i t  - . .  m i t  G lockenge l i iu te ,  Op.  S1 Nr .  6 ,  a ls  G ip fe lpunht  se iner
Ann i iherung an  den impress ion is t i schen St i l .

-Les Pidces Lyriques d.e Grieg comprenant 66 compositions pour piano publiees en jO
uo lumes 

.en t re  1 .867-1910,  donnen l  une uue d , 'ens imb le  ae  ion  iev i to ip i i " i i .  nu" "occupent une place centrale d,ans son euure et opportent une importaitZ contiibutiond son reputation.

_,.Auec ces piices (et d'auttes.dans ce genre), Grieg enrichit la musique pour piano del'ere- romantique en premier rieu d.arc 1es i i lr iers"de fovers, pour d.es ekives de piano

""t^d^2,1 -11?!i!. 
La ptupar.t des pidces ne sont pas tellemenibilSicite" tech*quement,qe Eorte qu eues peuuent etre _mattrisees par ceux qui ont ddpase le stad,e de simplesdebutunt_s. Certaines, particufiArement dins Les primiers l iures, soni iai-fricl)" orcr"que quelques'unes, surtout dans l.es d.erniers l ivres, exigent une techniqie'i i i" iaer"a-

lement plus auanc.ie de la parl de I 'exdcutant.
t  o rmel lement '  les  p idces  ne  sont  pu  compr iqudes  mais  p ru t6 t  toures  s imp les ,  quo i -qu'elles se rdvalent ndanmoins _souuent "o*ir"*Z" 

en ddtai[. nn p.i ici i i , i i iolrme estA-B-A avec une section centrale contrutanie. ie iotif init ial dans ciaque'iqrtfe estuarie con.t-inuellement de fagon naturelle et logique.
Les pteces etatent en parfait accord, auec le goAt de musique contemporaine d,,alorE



qui, en gdneral, les trouvoit mebdiquement assez frappantes, rythmiquement uiuantes
et harmoniquement trds colordes et originales. Le nationqlisme determine et h bouffde
de mwique de  fo lh lo re  qu i  ou iuq ien t  le  s ty le  de  p lus ieurs  compos i teurs  sonns ien t ,  aux
oreil les contemporaines sensibles aux nouvelles impressions, pqrticuliArement sddui-
sanb, pit lorcsques et piqudnts. A ce propos, i l  est important de souligner que Grieg
n 'a  p re  empruntd  de  matdr ie l  md lod ique d i rec tement  de  la  mus ique de  fo lh lo re  pour
ses PiAces lyriques m€me si plusieurs titres, comme Chansons de folhlore, Hqll ing,
Danse Printanidre et d'autres poutraient donner cette impression. Le matdriel melo-
d ique de  Gr ieg  es t  le  s ien  m€me,  ass imi ld  e t  s ty l i sd  auec  beaucoup d ' in tu i t ion ;  un  d ld
ment  v i to l  dans  son propre  s ty le .

Gr6,ce d ces caractdristiques, plusieurs pi ' ices sont r€stees populaires dons notre
siecb- Les Pidces lyriques sont aujourd.'hui selectionnees de faQon plus crit ique et une
certaine inAgairc o dte consfutee chez elles- Dans certaines piAces, l ' inspirqtion mdlo'
d . ique semble  moins  prononcde que I 'harmon ique qu i  es t  gdndra lement  s tab le .  Cec i
es t  remorquab le  no tamment  dans  le  genre  p lus  in te rnq t iona l  o i  l ' e ldment  s ty l i s t ique
particulidrement norudgien fait ddfaut.

Dans la majoritd des pidces cependant, Grieg a souvent atteint le sommet de ses
capac i tds  de  compos i teur  de  mus ique pour  p iano e t  a  marque la  mus ique de  son sceau
cqracterbtique. On consid,ire ainsi les Pidces lyriques auec un intdr€t particulier au'
jourd'hui d cause de leur importance dqns le ddveloppement de Grieg comme harmo-
nbte raffind. On trouDe plusieurs compositions d'une originalitd et d'une audace re-
marquab le  auec  Sonner ie  des  c loches  op-54:6  comme sommet  de  son approche d 'un
sty le impre ssio nnis te.



Opus 65 was printed in 1897 and probably wrtten in the preceeding year.

It contains one of Grieg's most popular works Wedding-day at Troldhaugen
apart lrom three other both melodically and harmonically slgnificant
pieces in a distinctly Noru€gien style, From Early Years, Peasont 's Song
and Bollad. This volume also contains one of Grieg'e feeblest pieces with

the very tell inS tlt le Solon and another plece in a similar style. but more
distinctive melodlcrl ly and particulotly harmonlcally. M elanch oly,

Opus 68 ,  wh ich  must  reasonab ly  have been composed in  1897-99,  was
pub l ished in  1899.  Leas t  impo*ant  a re  the  sa lon-s ty le  Va lse  melanco l .
ique  a \d  A t  your  Fee i ,  though the  la t te r  has  a  cer ta in  d is t inc t ion  in  i t s
harmonic structure. The harmonically very simple pieces Soilor's Song
and Grsndmother 's  Minuet  de  in te res t ing  melod ica l l y .  The impor tan t
pieces in this album are the melodically and harmonically striking A f f he
Crdd,le and, the strange. moving Euening in the Mountains. Once again we
find that it is nationalistic ideas which ae pilt icultrly fruitful to the comp-
oser 's  imag ina t ion .

Opus 71 .  p r in ted  ln  1901.  i s  thought  to  have been wr i t ten  a t  Tro ldhaug-
en in the early zummer of the s&me year. with this album of evenly good
quelity Grieg provided a worthy conclugion to his Lyric Pieces. ln Sum-
mer'e Eue And Pedce of the Woodt he created powerful pieces of nature
poetry while Puck and Hall ing belong aEong hls most characteristically
Noruegian inspiratlons. The album is framed by three finely felt nostalgic
moods. Once upon a Time, Gone and Remembrsnces. In the last of these
GrieS turned the very flrst Lyric Plece Arietta from Opus l2 into a grace-
ful waltz and thetewith completed the citcuit back to his youth.



Op. 65 ble trykt 189? og er antage.ligvis skrevet Aret for. Her finner maR?n

av Griegs fortjent mest populere komposisjoner, Brvllupsdag pd Troldhou'

gen, foruten tre udre bAde melodisk og harmonisk signifikante stykker i

u tp reget  norsk  s t i l ,  F ra  ungdomsdagene,  Bondens song og  I  ba l ladetone '

Heltet lnneholder for ovrli et av Grleg! lvrkeste stykker. tom hrr drn mo'

get karakteriserende titel. SdlonSf. og et stykke i l iknende sti l. men med

sterkere serpreg i melodikk og fremfor alt i harmonikk, Tungsinn'

Op.  68 ,  som r ime l igv is  e r  komponer t  1897-99.  u tkom 1899 '  Mins t  be tv -

Oefig'e' er ds salongpreJet e Valse m|Ioncholique og For dine fottcr. den sisle

J"i?ea 
"t 

uisst i i i f l .ement i harmonikken. Melodisk interess€ palaller de

iU-gl""gJ"fa harmonisk meget enkle stykkene Mqtros.e-nes oppsong og Beste'

mo1s il inuett. Heftets betvdelige stvkker er den bAde melodisk og h&mo-

"i"t--"g"t 
anslAende Bddntdt og den eiendommelige, stemningsfulle Alten

ia noyfiUnt- Her viset det seg igjen at det er det nasjonale som srlig vir-

ker befruktende pA komponistens fantasi.

Op.  71 ,  som b le  t ryk t  19O1,  regner  man med er  sk revet  pa  Tro ldhaugen

f o r s o m m e r e n s a m m e e l . M e d d e t t e h e f t e t a v j e v n t l o d i g k v a l i t e t s e t t e l

Grieg en verdig avslutning for sine lyriske stykker. I Sommeroften og Shog'

sti l lhet skapes prektige naturpoetiske bilder. mens srndlroll og Ilall ing hg'

rer t i l  hans mest kuakteristiske norske inspirasjoner' SamLingen rammes

inn av tre fint folte nostalgiske stemninger' Det uor engong, Forbi og Efter'

hlong. I den siste omdanner han det aller forste av sine lyriske stykker, Ari-

etta tra or .12, t i l  en grasios vals og slutter derved ringen ti- lbake ti l  sin egen

ungdomst id .



Das Opus 65 wurde 1897 gedruckt, wahrscheinlich ein Jahr fri iher geschrie-
ben.  H ie r  f inde t  man e ine  der  berecht igerwe ise  be l ieb tes ten  Kompos i t ionen
Griegs. Hochzeitstag auf Trold.haugen. nebst drei anderen Stiicken von me-
lodischer und harmonischer Signifikanz im ausgepragt noruegischen Stil.
Aus jungen Tagen, Lied des Bquern und fm Balladenton. Im iibrigen ent-
hailt das Heft eines der schwdchsten Stiicke Griegs. mit dem sehr cheakte_
ristischen Titel salon. sowie noch ein strick ehnuchen sti les, alrerdings me.
lodisch und vor allem harmonisch ausgepregter. Schuermur.

Das Opus 68 ,  wahrsche in l i ch  1892-99 kompon ier t .  e rsch ien  1g99.  Am
wenigsten bedeutungsvoll sind die s.l.onlaften Valse m6lancholique und Zu
dein,en Fissen, das letztere Sti ick immerhin aber mit einer gewisien hamo-
nischen Raffinesse. Merodisch interessant sind die harmonisch allerdings
sehr einfachen Mutrosenlied md Grossmatf ers Menuett. Die bedeutende-n
sti icke des Heftes sind das merodisch ud humonisch rnteressante An der
Wiege und das eigentumuche, stimmungsvolle Abend im Hochgebirge. :tsrier
wird wieder offenbar, dass eben das nationa.le die phantasie de! Komponis_
ten an meisten angeregt hat.

Man rechnet  dami t ,  dass  das  Opus ?1 ,  1901 gedruck t .  im Fruhsommer
deselben Jahres auf Troldhaugen geschrieben wude. Dieses Heft. von ei-
ner gleichmdssigen, voUwartigen eualit i i t. bildet einen wiirdigen Abschluss
der Lyrischen Sticke Griegs. In Sommerabend und gy'aldessti l le wetd,en
priichtige naturpoetische Bilder gezeichnet, wdhrend Kobold und Holl ing
zu den cheakteristischen nomegischen Eingebungen Griegs gehiiren. Als
Rahmen des Heftes dienen drei feinfrihlige, nostalgische Stimmungsbilder.
Es uor einmal, Voriiber und Nachhltjnge. Im letzten Stiick formt er das al-
lererste seiner Lyrischen Stiicke, Adetta aus Op. 12. zu einem grazi6sen
Walzer um, woduch jener Kreis geschlossen wird. der zu seiner Jugendzeit
zurrickfiihrt.



L'opus 65 fut imprim€ en 1897 et probablement 6crit I 'annie prdcddente. I l renferme
une des euwes les plus populaires de Grieg. Noces i Troldhaugen en plus de trois aut-
res pidces importantes relativement d la melodie et a l 'harmonie dans un style distinc-
tivement norvdgien, Des jeunes ann€es. Chant du paysan et Ballade. Ce volume con-
tient dgalement une des pidces les plus faibles de Grieg au titre tris r6vdlateur de Salon
et un autre morceau dans un style semblable quoique 6r la mdlodie et sutout d l 'har-
monie plus distinctes. M6lancolie.

L 'opus  68 ,  qu i  do i t  avo i r  6 t6  composr i  de  1897 n  99 ,  fu t  pub l i6  en  1899.  Va lse  m6-
lancolique et A vos pieds. dans le style de salon, sont les morceaux les moins impor-
tants de I 'opus, quoique le dernier possede une structwe harmonique d'une certaine
distinctlon. Les pidces hamoniquement trds simples Chant du mdin et Menuet de
Grand-maman sont melodiquement int6ressantes. Les pidces d'importance dans cet
album sont Au berceau, frappant par sa melodie et son harmonie. et l '6trange, imou-
vante Soir6e dans les montagnes. Nous remarquons encore une fois que ce sont les
iddes nationalistes qui stimulent le plus d'imagination du compositeur,

On c ro i t  que I 'opus  71 .  impr im6 en 1901,  fu t  compos€ d  Tro ldhaugen au  d6but  de
l'6td de la m€me ann6e. Avec cet album 6galde bonne qualit6, Grieg termine en beautd
ses Pidces lyriques. Dans Veil le d'6ti et Paix de bois, i l  crda de fortes pidces de potlsie
de la nature alors que Farfadet et Hall ing appartiennent d ses inspirations les plus ty-
piquement norvdgiennes. L'album est encadri de trois ambiances nostalgiques fine-
ment ressenties, I l 6tait une fois, Parti et Souvenirs. Dans cette derniire pidce, Grieg
transforma la toute premidre pidce lyrique Arietta de l 'opus 12 en une valse gracieuse
et referma ainsi le cercle conmenc6 dans sa iemesse.






