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GRIEG, Edvard (1843-1907)

Lyriske Stykker (Lyric Pieces) VIII, Op.65 2306
1. Fra ungdomsdagene (From early years) 5’15 —
2. Bondens sang (Peasant’s Song) 1’36 — 3. T'ungsinn (Melancholy) 3’33
4. Salong (Salon) 2’13 — 5.1 balladetone (Ballad) 3’09 —
6. Bryllupsdag pa Troldhaugen (Wedding-day at Troldhaugen) 7°01

Lyriske Stykker (Lyric Pieces) IX, Op.68 15’50
7. (1) Matrosernes oppsang (Sailor’s Song) 1’27 —
8. (2) Bestemors menuett (Grandmother’s Minuet) 2°04 —
9. (3) For dine {otter (At your Feet) 240 —

10. (4) Aften pa hoyfjellet (Evening in the Mountains) 3’15 —

11.(5) Badnlit (At the Cradle) 2°27 — 12.(6) Valse mélancolique 3’41

Lyriske Stykker (Lyric Pieces) X, Op.71 22°27
13. (1) Det var engang (Once upon a time) 4’58 —

14. (2) Sommeraften (Summer Eve) 2’28 — 15.(3) Smatroll (Puck) 1°50
16. (4) Skogstillhet (Peace of the Woods) 5’17 — 17.(5) Halling 3’01 —
18.(6) Forbi (Gone) 2’31 — 19. (7) Efterklang (Remembrances) 1’55

EVA KNARDAHL, piano AAD - TT.:62°05



Eva Knardahl was a legend in her native Norway and played a major part in its mu-
sical life. She made her début with orchestra at the age of 12, playing no less than three
works with the Oslo Philharmonic Orchestra in one evening: Johann Sebastian Bach’s
F minor Concerto, Joseph Haydn’s D major Concerto and Carl Maria von Weber’s Con-
cert Piece. Eva Knardahl’s piano-playing technique covered a broad spectrum. Her play-
ing was brilliant but, as one major critic expressed it, ‘it is particularly the vitality rad-
iating from her playing that is fascinating, an optimistic life force, an irresistible will to
shape and express, and a constant involvement’. She studied under Mary Barratt-Due,
continuing her studies under Ivar Johnsen. At the age of 20 she moved to the USA where
she was a member of the Minnesota Orchestra for fifteen years. Upon her return to Nor-
way the public received her with open arms. Her first national tour was arranged imme-
diately, to be followed by numerous others, and she soon became a regular guest in
Norway’s concert halls as well as on radio and television. Until she began to ration her
public appearances in the 1990s, Eva Knardahl also toured internationally, giving num-
erous concerts in Europe, the USA, the Soviet Union and China.
EVA KNARDAHL spiclte dffentlich zum ersten Male im Alter von 6 Jahren, trat drei
Jahre spiter als Solist beim Philharmonischen Orchester in Oslo auf und machte ihr
offizielles Debut 11 Jahre alt, als sie drci Konzerte mit demselben Orchester spielte.
1947 zog sie nach den USA und arbeitete dort 15 Jahre als Pianist bei dem damaligen
Minneapolis, nunmehr Minnesota Sinfonieorchester. Sic war in den USA auch als Kam-
marmusiker tidtig. 1967 ging sic nach Norwcegen zuriick und erhiclt 1968 den Preis dex

norwegischen Musikkritiker. Eva Knardahl ist heute als einer der wirklich grofen Musiker
des Nordens anerkannt und ist ein sehr gesuchter Solist.

EVA KNARDAHL a commencé a jouer en public a I’dge de six ans, elle fut soliste avec
1’Orchestre Philharmonique d’Oslo trois ans plus tard et fit ses débuts officiels 2 onze
ans en jouant trois concertos avec le méme orchestre, En 1947, elle déménagea aus
Etats-Unis ou elle fut la pianiste de 1’Orchestre Symphonigue de Minneapolis -— main-
tenant Minnesota — pendant 15 ans. Elle joua souvent de la musique de chambre et
donna plusieurs récitals aux Etats-Unis. En 1967, elle revint en Norvége et regut le
Prix des critiques musicaux norvégiens en 1968. Eva Knardahl est reconnue aujourd’
hui comme I'une des éminentes pianistes de Scandinavie et est une soliste trés en de-
mande.

Instrumentarium: Pianoforte Bosendorfer 275
Piano Technician: Greger Hallin



The remarkable, strongly native tonal language which speaks so forcefully in his many
and varied works for the piano establish Edvard Grieg (1843-1907) as the foremost
composer of keyboard music in the Nordic countries.

During his own lifetime he won world renown with one of the most frequently per-
formed of romantic piano concertos, his Piano Concerto in A minor, Op.16. He also
achieved a leading position as the composer of a large number of smaller piano works
which gained vast popularity among amateur pianists throughout the world and which
also satisfied a serious need for instructional music of the highest quality.

In our own day the significance of Grieg’s original contribution in the field of har-
mony and the impulses which he gave to Debussy’s impressionism and Bartok’s use of
elements of folk music have been given greater recognition than previously.

The desirability of producing on record a complete picture of Grieg’s contribution
to the literature of the piano is thus particularly evident at the present time and is
being met by this complete recording of his piano music on the BIS label.

Grieg, who was himself a fine pianist and often performed his own compositions
both in Norway and abroad, started composing piano pieces in the German romantic
style while studying at the Leipzig Conservatory (1858-1861). His talent for melody
developed more slowly than that for harmony. An initial attempt to free himself from
his models can be traced in Poetiske tonebilleder Op.3 (Copenhagen 1863) but his
real breakthrough as a pregnant melodist and harmonist came ten years later with
Humoresker Op.5. Under the influence of his friend Rikard Nordraak (1842-66)’s
fascinating ideas about an independent Norwegian music, Grieg created a new style
built on the integration of elements of folk music. This line he continued in a more
relaxed vein and with stronger links with the romantic tradition in the Piano Concerto
in A minor (1868).

The next year saw 25 Norske folkeviser og danser, Op.17, which were the start of
his masterly arrangements of folk music for the piano. Ballader i g-moll, Op.24 (1875~
76), a set of variations on a Norwegian folksong, is both as to its outer and inner di-
mensions Grieg’s most important composition for solo piano. Ten years later he wrote
a new, major piano work in a completely different genre, Holberg Suite Op.40, a very
personal pastiche of 18th Century dances.

From 1867-1905 Grieg published the vast succession of smaller works for the
piano (the 66 Lyric Pieces in 10 volumes are particularly well-known) which most
particularly brought his music into the home throughout the musical world, thanks
to the cascades of captivating melodies and the wealth of colourful harmonic progres-
sions borrowed from his native folk music.

The culmination of Grieg’s piano music came in his final period with his settings of
Norwegian folk music, 19 Norske folkeviser Op.66 (1896) and the 17 Slatter Op.72
(1902-03). Here, intuitively, he gives reign to his inspired and completely personal
understanding of harmony in which the fusion of advanced chromaticism and modality
with a free use of dissonance are obvious signs of innovation within contemporary
music. Instructive in this matter is Grieg’s own summary in a letter to his American
biographer H.T. Finck in 1900: “The world of harmony was ever the sphere of my
dreams and the relationship between my own use of harmony and that of Norwegian
folk music was a mystery to me. I have found that the murky depth in our folk music
has its basis in the unrealized harmonic possibilities. In my settings of folksongs, Op.66
and elsewhere, I have tried to express my ideas about the hidden harmonies in our folk
music. In this regard it is the chromatic links within the harmonic structure which has
particularly captivated me.”



Edvard Grieg (1843-1907) star som Nordens fremste klaverkompomst i kraft av sitt
serpregete, nasjonalfargete tonesprik som markerer seg sterkt gjennom hans mangesi-
dige klaverkomposisjoner.

Internasjonalt sett oppnadde han i sin egen levetid & bli verdenskjent som komponist
av en av romantikkens mest spilte konserter, klaverkonserten i a-moll, op. 16: samtidig
inntok han en ledende posisjon som skaper av en lang rekke mindre klaverstykker som
ble overmaite populare blant amatorpianister verden over og som ogsi fylte et stort
behov for undervisningsmusikk av hoyeste kvalitet.

I var tid er Griegs betydningsfulle fortjenester som nyskapende harmoniker og im-
pulsgiver til bl.a. Debussys impresjonisme og Bartoks folkemusikkinspirerte stil i storre
grad enn tidligere blitt paaktet og anerkjent. Onskeligheten av for forste gang pa gram-
mofon & fa det fulle bilde av Griegs innsats pa klavermusikkens omrade, er derfor seer-
lig aktualisert i dag og er i ferd med & bli virkeliggjort ved Grammofonfirma BIS’ fore-
liggende komplette innspillinger av hans klaververker.

Grieg, som selv var en dyktig pianist og ofte tolket egne verker i inn- og utland, star-
tet sin komponisigjerning i studieirene ved Leipzig-konservatoriet (1858-61) med
klaverstykker i tysk-romantisk stil. Hans melodiske talent viser seg her & veere senere
utviklet enn det harmoniske. En begynnende frigjoring fra forbilder er allerede & spore i
Poetiske tonebilleder, op.3 (Kjebenhavn 1863), mens hans helt avgjorende gjennom-
brudd som markant melodiker og original harmoniker kommer to ar senere med Humo-
resker, op.5. Under innflytelse fra vennen Rikard Nordraaks (1842-66) fengende ideer
om en selvstendig norsk tonekunst skaper Grieg seg her en ny stil bygd pa integrasjon
av elementer fra folkemusikk. Denne linje fortsettes i en mer avslepet utformning og
med sterkere tilknytning til romantikkens tradisjoner i Klaverkonsert i a-moll (1868).

Aret etter kommer 25 norske folkeviser og danser, op.17, som innleder hans mester-
lige arrangementer for klaver av folkemusikk. Ballade i g-moll, op.24 (1875-76), som er
et variasjonsverk over en norsk folkevise, er av ytre og indre dimensjoner Griegs vektigste
komposisjon for klaver solo. Ti &r senere skriver han et nytt storre klaververk i en helt
annen genre, Holberg-suite, op.40, sterkt personlig utformete pastisjer pA dansesatser
fra forste halvdel av 1700-tallet.

I arene 1867-1905 utgir Grieg den lange rekken av mindre klaverkomposisjoner (seer-
lig kjent er de 66 Lyriske stykker i 10 bind), som spesielt skulle fore hans musikk inn i
hjemmene i hele den musikalske verden takket vaere deres stremmende oppkomme av
fengende melodiositet og rikdom pa fargerike akkordforbindelser, runnet av hjemlan-
dets tonefolelse.

Kulminasjonen pa Griegs klaverkunst kommer i hans siste periode med utsettelsene
av norske folkemusikk, 19 Norske folkeviser, op.66 (1896) og de 17 Slatter, op.72
(1902-03). Her gir han pa intuitiv mate sin geniale og helt egenartete harmoniske fan-
tasi dens dristigste utfoldelse, der sarlig sammensmeltningen av avansert kromatikk og
modalitet med en frigjort dissonansbruk betegner nyvinninger innefor samtidens mu-
sikk. Belysende i denne sammenheng er Griegs egen oppsummering i et brev til sin
amerikanske biograf H.T.Finck i 1900: "Harmonienes rike var alltid min dremmeverden,
og forholdet mellom min harmoniske folemate og den norske folkemusikk var for meg
selv et mysterium. Jeg har funnet at den dunkle dybde i vare folketoner har sitt grunn-
lag i deres uanede harmoniske muligheter. I min bearbeidelse av folkevisene, 0p.66 og
ellers ogsi har jeg forsekt 4 gi uttrykk for mine anelser om de skjulte harmonier i var
folkemusikk. I dette oyemed er det de kromatiske forbindelser innenfor det harmo-
niske vevet som sezerlig har tiltrukket meg.”



Edvard Grieg (1843-1907) kann als hervorragendster Klavierkomponist Skandinaviens
bezeichnet werden, kraft seiner individualen, national gefirbten Tonsprache, die in
seinen vielseitigen Klavierkompositionen vorherrscht.

Wihrend seiner Karriere erlebte er den Weltruhm als Komponist eines der meistge-
spielten Konzerte der Romantik, das Klavierkonzert a-moll, 0p.16; gleichzeitig stand
er an fithrender Stelle als Schoépfer einer langen Reihe kleinerer Klavierstiicke, die unter
den Amateurpianisten der Welt sehr beliebt wurden, und die auch einen grofen Bedarf
an Unterrichtsmusik hichster Qualitit fiillten.

In unserer Zeit sind die Verdienste Griegs als harmonischer Neuschépfer und Anre-
ger u.a. des Debussyschen Impressionismus und des volksmusikinspirierten Stiles Bax-
toks mehr als friiher beachtet und anerkannt worden.

Deshalb ist es heute, mehr denn je, wiinschenswert geworden, erstmals durch Schall-
platten ein vollstindiges Bild des Griegschen Einsatzes auf dem Gebiete der Klaviermu-
sik zu schaffen, ein Wunsch, der durch die vorliegende Gesamtaufnahme seiner Klavier-
werke der Schallplattengesellschaft BIS verwirklicht wird.

Grieg, der selbst ein tiichtiger Pianist war und oft seine eigenen Werke im In- und
Ausland interpretierte, begann seine Kompostenlaufbahn mit Klavierstiicken im deut-
sch-romantischen Stil wihrend der Studienjahre am Leipziger Konservatorium (1858-
1861). Es hat sich dabei herausgestellt, daf sein melodisches Talent spiter entwickelt
war als das harmonische, Eine beginnende Losung von den Vorbildern ist bereits in
den Poetiske tonebilleder, Op.3 (Kopenhagen 1863), spiirbar, aber sein entscheidender
Durchbruch als markanter Musiker und origineller Harmoniker fand zwei Jahre spiter
mit den Humoresker, Op.5, statt. Unter Beeinflussung der fesselnden Ideen einer selb-
stindigen norwegischen Tonkunst des Freundes Rikard Nordraak (1842-66) schafft
Grieg hier einen neuen Stil, auf Integration volksmusikalischer Elemente aufgebaut.
Auf poliertere Art und mit stdrkerer Anlehnung an die Traditionen der Romantik
wird diese Entwicklung im Klavierkonzert a-moll (1868) fortgesetzt.

Im folgenden Jahr erschienen 25 Norwegische Volkslieder und Tinze, Op.17, durch
die die Reihe seiner meisterhaften Klavierarrangements von Volksmusik eingeleitet
wird. Die Ballade g-moll Op.24 (1875-76), ein Variationswerk iiber ein norwegisches
Volkslied, ist durch die duBeren und inneren Dimensionen die wichtigste Soloklavier-
komposition Griegs, Zehn Jahre spater schreibt er ein neues groBeres Klavierwerk
einer vbllig anderen Gattung, Holberg-Suite, Op.40. stark personlich gestaltete Pas-
tichen iiber Tanzsitze der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts.

Wihrend der Jahre 1867-1905 bringt Grieg jene lange Reihe kleinerer Kompositionen
heraus (besonders bekannt die 66 Lyrische Stiicke in 10 Binden), die seine Musik in die
Heime der ganzen musikalischen Welt fiilhren soliten, kraft ihrer stréomenden Fiille an
fesselnder Melodik und ihres Reichtumes an farbreichen Akkordverbindungen, auf
heimatlichem Tongefiihl basiext.

Der Gipfel der Griegschen Klavierkunst wird in seiner letzten Periode erreicht, durch
die Einrichtungen norwegischer Volksmusik, 16 Norwegische Volksweisen, Op.66
(1896) und die 17 Slatter, Op.72 (1902-03). Auf intuitive Art 1aBt ex hier seine geniale,
ganz eigenartige harmonische Phantasie sich véllig entfalten, wobei insbesondere die
Amalgamierung fortgeschrittener Chromatik und Modalitit mit einem freien Gebrauch
der Dissonanzen Neueroberungen innerhalb der zeitgendssischer Musik darstellen. In
diesem Zusammenhang ist Griegs cigene Zusammenfassung in einem Brief an seinen
amerikanischen Biographen H.T. Finck im Jahrc 1900 bezeichnend:

..Das Reich der Harmonien war schon immer meine Traumwelt, und das Verhiltnis
zwischen meinem harmonischen Gefihl und der norwegischen Volksmusik war fiix
mich selbst ein Ritsel. Ich habe gefunden, daR die dunkle Tiefe unserer Volksmusik
auf deren ungeahnten harmonischen Moglichkeiten basiert., In meiner Volksliedbear-
beitung, Op.66, und auch sonst, habe ich versucht, meine Empfindungen der verbor-
genen Harmonien unsere Volksmusik zum Ausdruck zu bringen, In dicsem Zusammen-
hang bin ich besonders von den chromatischen Verbindungen innerhalb des harmoni-
schen Gewebes gereizt worden.*



Le remarquable langage tonal au nationalisme marqué, si éloquent dans ses multiples
ceuvres diverses pour le piano, plaga Grieg au premier rang des compositeurs de musi-
que pour piano dans les pays du Nord.

Il fut renommé de son vivant grace a I'un des concertos romantiques pour piano les
plus souvent joués, son Concerto pour piano en la mineur op. 16. Il occupa une place
éminente comme compositeur grdce a ses nombreuses ceuvres de moindre envergure
pour le piano, ceuvres qui devinrent trés populaires auprés des pianistes amateurs par-
tout dans le monde et qui répondaient & un immense besoin de musique pédagogique
de haute qualité.

De nos jours, Iimportance de la contribution originale de Grieg dans le domaine de
Pharmonie et les impulses qu’il donna a I’impressionisme de Debussy et a I’emploi des
éléments de musique de folklore chez Bartok ont été reconnus plus ouvertement qu’
auparavant, L’avantage de redonner sur disque une image compléte de la contribution
de Grieg a la littérature pour piano est ainsi particuliérement évident en ce moment et
c’est pourquoi l’étiquette BIS offre maintenant un enregistrement de lintégrale de la
musique pour piano de Grieg.

Lui-méme un excellent pianiste exécutant souvent ses propres compositions en Nor-
vége et 4 Iétranger, Grieg commenga a composer des piéces pour piano dans le style
romantique allemand lors de ses études au conservatoire de Leipzig (1858-61). Son
sens mélodique se développa plus lentement que I’harmonique. Un premier essai de
libération des modéles peut étre trouvé dans Poetiske tonebilleder op.3 (Copenhague
1863) mais sa percée réelle comme grand mélodiste et harmoniste eut lieu dix ans plus
tard avec Humoresker op.5. Influencé par les idées fascinantes de son ami Rikard
Nordraak (1842-66) au sujet d’une musique norvégienne indépendante, Grieg créa un
nouveau style bdti sur lintégration d’éléments de musique de folklore, Il continua
dans cette voie de facon plus calme et plus fortement rattaché a la tradition romanti-
que dans le Concerto pour piano en la mineur (1868).

Les 25 Norske folkeviser og danser op.17 survinrent ’année suivante; ce fut le début
de ses arrangements magistraux pour le piano de la musique de folklore. Ballades en
sol mineur op.24 (1875-76), une série de variations sur une chanson de folklore norvé-
gien, est la plus importante composition pour piano solo de Grieg quant & ses dimen-
sions extérieures et intérieures, Dix ans plus tard, il écrivit une nouvelle ceuvre majeure
pour piano dans un genre complétement différent, la Suite Holberg op.40, des pas-
tiches trés personnels de danses du 18e siécle. De 1867 a 1905, Grieg publia I'impor-
tante série d’ceuvres mineures pour le piano (les 66 Piéces lyriques en 10 volumes sont
particuliérement bien connues) qui répandirent sa musique partout dans le monde mu-
sical grace aux cascades mélodiques captivantes et a la richesse en couleurs des progres-
sions harmoniques empruntées a la musique de folklore de son pays,

Le sommet de la musique pour piano de Grieg se trouve dans sa période finale avec
ses arrangements de musique de folklore norvégien, 19 Norske folkeviser op.66 (1896)
et les 17 Slatter op.72 (1902-03). Ici, Grieg donne intuitivement libre cours a sa com-
préhension inspirée et entiérement personnelle de '’harmonie dans laquelle la fusion
de chromatisme avancé et de modalité ainsi qu’un emploi libre de la dissonance sont
des signes évidents d’innovation a l'intérieur de la musique contemporaine. Dans une
lettre & son biographe américain H.T.Finck en 1900, Grieg jette de la lumiére sur le su-
jet par le résumé suivant: « Le monde de I’harmonie a sans cesse 6t6 la sphére de mes
réves et le lien entre mon emploi personnel de I’harmonie et celui de la musique de
folklore norvégien était un mystére pour moi. J’ai trouvé que l’'obscure profondeur
dans notre musique de folklore provient de possibilités harmoniques insoupg¢onnées.
Dans mes arrangements de chansons de folklore opus 66 et ailleurs, j’ai essayé d’ex-
primer mes idées au sujet des harmonies cachées dans notre musique de folklore. A
cet égard, ce sont les liens chromatiques a lintérieur de la structure harmonique qui
m’ont particuliérement captivé. »



Grieg’s Lyric Pieces comprising 66 piano compositions published in 10
volumes between 1867-1910, give a full sample of his development. They
take a central place in his ceuvre and make an important contribution to
his reputation.

With these pieces (and others in this genre) Grieg gave the piano music
of the romantic era an important addition for, in the first instance, thous-
ands of homes, for piano pupils and for amateurs. Most of the pieces are,
technically speaking, not more difficult than that they can be mastered by
those who have progressed a little further than mere beginners. Some of
them, particularly in the first books, are very easy, while a few, especially
in the later books, make considerably greater demands on the performer’s
technique.

Formally the pieces are uncomplicated, overtly simple, but nevertheless
are often more complex in detail. As a rule the form is A-B-A with a con-
trasting central section. The opening motif in each principal part is varied
continually in a natural and logical manner.

The pieces were perfectly attuned to contemporary musical taste which,
as a rule, found them melodically quite striking, rhythmically lively and
harmonically very colourful and imaginative. The specifically nationalistic,
the breath of folk music, which enliven the style in many of the composit-
ions, seemed to contemporary ears, susceptible as they were to new impres-
sions, particularly attractive, picturesque and piquant. In this connection it
is important to point out that Grieg did not borrow melodic material dir-
ectly from folk music for any of the Lyric Pieces, even though many of the
titles like Folk Songs, Halling, Springdans and others could lead one to
that impression. The melodic material is Grieg’s own, assimilated and styl-
ized with a high degree of intuition, a vital element in his own style.

Thanks to these characteristics, many of the pieces have retained much
of their popularity in our own century. A more critically selective view of
the Lyric Pieces is taken nowadays and a certain unevenness has been
found in them. In some of the pieces the melodic inspiration seems less
marked than the harmonic, which is in general maintained. This is partic-
ularly noticeable in the more international genre where the particularly
Norwegian stylistic element is not present.

In most of the pieces, however, Grieg often reached to the summit of



his powers as a composer of piano music and gave the music his character-
istic, personal stamp, One looks also at the Lyric Pieces with particular int-
erest to-day on account of their importance in Grieg’s development as a
harmonist of subtlety. One finds several compositions of remarkable orig-
inality and boldness — with Bell Ringing Op.54:6

Griegs Lyriske stykkex, som omfatter 66 klaverkomposisjoner utgitt i 10
hefter | 1867-1910, gir et fyldig tverrsnitt av hans utvikling. De stdr sentralt
innenfor hans produksjon som saerlig medvirkende til hans berommelse.

Med disse stykkene (og andre i samme genre) ga Grieg romantikkens kia-
verlitteratur en vesentlig tilvekst av musikk for i forste rekke de tusen hjem,
for klaverelever og amatorer. De fleste komposisjonene er teknisk sett ikke
av storre vanskelighetsgrad enn at de kan mestres ndr man er kommet et styk-
ke utover begynnerstadiet. Enkelte, seerlig i de forste heftene, er ganshe let-
te, mens pd den annen side et fdtall, spesielt i de senere hefter, stiller til
dels betydelige krav til utoverens tekniske ferdigheter.

Formelt er stykkene ukompliserte, tilsynelatende enkle, men likevel ofte
forseggjort utbygde i detaljer. I regelen nyttes en A-B-A “form med kontras-
terende midtdel, der dpningsmotivene i hver hoveddel kontinuerlig varieres
pd en naturlig og logisk mdte,

Stykkene var rett i blinken for samtidens musikalske smak, som fant
dem iregelen hoyst ansldende i melodikk, livfulle i rytmikk og meget farge-
rike og fantasifulle i harmonikk. Det seerpregete nasjonale, islettene fra det
folkemusikkaktige, som krydrer stilen i mange av komposisjonene, virket
pd samtidens orer, som var opplatte for nye inntrykk, spesielt attraktivt,
pittoresk og pikant. Det er i denne forbindelse viktig ¢ pdpeke at Grieg ikke
i noen av de lyriske stykkene direkte léner melodistoff fra folkemusikken,
selv om mange titler som Folkevise, Halling, Springdans o.l. kunne lede en
til ¢ formode dette. Melodistoffet er Griegs eget, assimilert og stilisert med
hoy grad au intuisjon, et kjernetrekk i hans individualistil.

I vért drhundre har en rekke av stykkene takket veere de nevnte egenska-
per beholdt meget av sin popularitet, Man vurderer imidlertid de lyriske
stykkene som helhet med storre kritisk selektivitet enn tidligere og bemer-
ker en viss ujevnhet imellom dem. I enkelte av stykkene kan den melodiske



inspirasjon virke mindre markant enn den harmoniske, som i regelen stort
sett er opprettholdt. Dette synes spesielt & vaere gjeldende for komposisjo-
ner i den mer internasjonale genre, der det spesifikt norske stilpreg ikke er
tilstede.

I et flertall av stykkene evner dog Grieg ofte ¢ nd opp mot noe av sitt
beste som klaverkomponist og sette sitt karakteristiske personlige stempel
pa musikken. Med scerlig interesse ser man i dag dessuten pd de lyriske
stykkene som betydningsfulle i Griegs utvikling som subtil harmoniker. Her
finner man flere komposisjoner av en bemerkelseverdig originalitet og dris-
tighet — med Klokkeklang, op. 54 nr. 6, som et toppunkt i hans tilnerming
mot impresjonistisk stil.

Die Lyrischen Stiicke Griegs, 66 Klavierkompositionen, in zehn Bdnden in
den Jahren 1867-1910 herausgegeben, bieten einen ausfiihrlichen Quer-
schnitt seiner Entwicklung. Innerhalb seines Schaffens stehen sie an zentra-
ler Stelle, in besonderem Ausmasse zu seinem Ruhme beitragend.

Durch diese Stiicke (und andere derselben Gattung) bereicherte Grieg
die Klavierlitteratur der Romantik wesentlich: eine Musik, in erster Linie
fiir die vielen Heime, fiir die Klavierschiiler und die Laien. Die meisten die-
ser Stiicke sind technisch bereits nach Absolvierung des Anféangerstadiums
zu meistern; einige, besonders in den ersten Hiéften, sind ziemlich leicht,
wahrend auf der anderen Seite einige wenige, besonders in den letzten Hef-
ten, teilweise bedeutende Anforderungen an die Technik des Interpreten
stellen,

Formal sind die Stiicke unkompliziert, auf den ersten Blick einfach, in
den Details aber hdufig raffiniert ausgebaut. In der Regel wird eine A-B-A’-
Form mit kontrastierendem Mittelteil beniitzt, wobei die Anfangsmotive
eines jeden Hauptteiles auf natirliche und logische Art kontinuerlich vari-
iert werden.

Fiir den musikalischen Geschmack der damaligen Zeit waren die Stiicke
aufs Korn getroffen: fiir gewShnlich hielt man die Melodik fur sehr anspre-
chend, die Rhythmik fiir lebhaft und die Harmonik fiir farbreich und phan-
tasievoll. Das nationale Geprage, der Hauch des Volksmusikhaftigen, die
den Stil vieler der Kompositionen wiirzen, wirkten auf die Ohren der dama-
ligen Zeit, die neuen Eindriicken geoffnet waren, als besonders attraktiv,



malerisch und pikant. In diesem Zusammenhang ist der Hinweis wichtig,
dass Grieg in keinem der Lyrischen Stiicke seinen melodischen Stoff direkt
aus der Volksmusik holt, selbst wenn man es angesichts Titel wie Volkswei-
se, Halling, Springdans usw. vermuten kénnte. Der melodische étoff stammt
von Grieg selbst, mit héchster Intuition assimiliert und stilisiert,; ein Kern-
punkt seines persénlichen Stiles.

Dank der genannten Eigenschaften hat er eine Reihe der Stiicke in unse-
rem Jahrhundert ihre Beliebtheit behalten kénnen. Allerdings schétzt man
jetzt die lyrischen Stiicke als Ganzes mit grosserer kritischer Selektivitdt als
friiher ein, wobei eine gewisse Unebenheit zu bemerken ist. In manchen
Stiicken erscheint die melodische Inspiration als weniger ausgeprdgt als die
harmonische, die in der Regel gleichbleibend ist. Dies gilt offenbar beson-
ders fiir die Kompositionen internationaler Gattung, wo das spezifisch nor-
wegische Geprage nicht vorhanden ist,

In der Mehrzahl der Stiicke gelingt es aber Grieg, sein Bestes als Klavier-
komponist zu erreichen, und der Musik sein charakteristisches Geprdge zu
verleihen. Fur die heutige Zeit besonders interessant ist auch die Bedeutung
der lyrischen Stiicke in der En twicklung Griegs als feinfiihliger Harmoniker.
Hier findet man mehrere Kompositionen von bemerkenswerter Originalitat
und Kihnheit — mit Glockengeliute, Op. 54 Nr. 6, als Gipfelpunkt seiner
Anndherung an den impressionistischen Stil.

Les Piéces Lyriques de Grieg comprenant 66 compositions pour piano publides en 10
volumes entre 1867-1910, donnent une vue d’ensemble de son développement. Elles
occupent une place centrale dans son ceuvre et apportent une importante contribution
a son réputation.

Avec ces piéces (et d’autres dans ce genre), Grieg enrichit la musique pour piano de
l'ére romantique en premier lieu dans des milliers de foyers, pour des éléves de piano
et des amateurs. La plupart des piéces ne sont Dbas tellement difficiles techniquement,
de sorte qu’elles peuvent étre maftrisées bar ceux qui ont dépassé le stade de simples
débutants. Certaines, particulierement dans les premiers livres, sont trés faciles alors
que quelques-unes, surtout dans les derniers livres, exigent une technique considérab-
lement plus avancée de la part de lexécutant.

Formellement, les piéces ne sont pas compliquées mais plutbt toutes simples, quoi-
qu’elles se révélent néanmoins souvent complexes en détail. En principe, la forme est
A-B-A avec une section centrale contrastante. Le motif initial dans chaque partie est
varié continuellement de facon naturelle et logique.

Les piéces étaient en parfait accord avec le gout de musique contemporaine d’alors



qui, en général, les trouvait mélodiquement assez frappantes, rythmiquement vivantes
et harmoniquement trés colorées et origingles. Le nationalisme déterminé et la bouffée
de musique de folklore qui guivaient le style de plusieurs compositeurs sonnaient, aux
oreilles contemporaines sensibles aux nouvelles impressions, particuliérement sédui-
sants, pittoresques et piquants. A ce propos, il est important de souligner que Grieg
n’a pas emprunté de matériel mélodique directement de la musique de folklore pour
ses Piéces lyriques méme si plusieurs titres, comme Chansons de folklore, Halling,
Danse Printaniére et d’autres pourraient donner cette impression. Le matériel mélo-
dique de Grieg est le sien méme, assimilé et stylisé avec beaucoup d’intuition; un élé-
ment vital dans son propre style.

Grdce a ces caractéristiques, plusieurs piéces sont restées populaires dans notre
siécle. Les Piéces lyrigues sont qujourd’hui sélectionnées de facon plus critique et une
certaine inégalité a été constatée chez elles. Dans certaines piéces, l'inspiration mélo-
dique semble moins prononcée que l’harmonique qui est généralement stable. Ceci
est remarquable notamment dans le genre plus international out l’élément stylistique
particuliérement norvégien fait défaut.

Dans la majorité des piéces cependant, Grieg a souvent atteint le sommet de ses
capacités de compositeur de musique pour piano et ¢ marqué la musique de son sceau
caractéristique. On considére ainsi les Piéces lyriques avec un intérét particulier au-
jourd’hui & cause de leur importance dans le développement de Grieg comme harmo-
niste raffiné. On irouve plusieurs compositions d’une originalité et d’une audace re-
marquable avec Sonnerie des cloches op.54:6 comme sommet de son approche d’un
style impressionniste.




Opus 65 was printed in 1897 and probably w;‘tten in the preceeding year.
It contains one of Grieg’s most popular works Wedding-day at Troldhaugen
apart from three other both melodically and harmonically significant
pieces in a distinctly Norwegian style, From Early Years, Peasant's Song
and Ballad. This volume also contains one of Grieg’s feeblest pieces with
the very telling title Salon and another piece in a similar style, but more
distinctive melodically and particularly harmonically, Melancholy.

Opus 68, which must reasonably have been composed in 1897-99, was
published in 1899, Least important are the salon-style Valse melancol-
ique and At your Feet, though the latter has a certain distinction in its
harmonic structure. The harmonically very simple pieces Sailor’s Song
and Grandmother’s Minuet are interesting melodically. The important
pieces in this album are the melodically and harmonically striking At the
Cradle and the strange, moving Evening in the Mountains. Once again we
find that it is nationalistic ideas which are particularly fruitful to the comp-
oser’s imagination.

Opus 71, printed in 1901, is thought to have been written at Troldhaug-
en in the early summer of the same year. With this album of evenly good
quality Grieg provided a worthy conclusion to his Lyric Pieces. In Sum-
mer's Eve and Peace of the Woods he created powerful pieces of nature
poetry while Puck and Halling belong among his most characteristically
Norwegian inspirations. The album is framed by three finely felt nostalgic
moods, Once upon a Time, Gone and Remembrances. In the last of these
Grieg turned the very first Lyric Plece Arietta from Opus 12 into a grace-
ful waltz and therewith completed the circuit back to his youth.



Op. 65 ble trykt 1897 og er antageligvis skrevet aret for. Her finner man‘en
av Griegs fortjent mest populsere komposisjoner, Bryllupsdag pd Troldhau-
gen, foruten tre andre bade melodisk og harmonisk signifikante stykker i
utpreget norsk stil, Fra ungdomsdagene, Bondens sang og I balladetone.
Heftet inneholder for evrig et av Griegs svakeste stykker, som har den me-
get karakteriserende titel, Salong, og et stykke i liknende stil, men med
sterkere seerpreg i melodikk og fremfor alt i harmonikk, Tungsinn,

Op. 68, som rimeligvis er komponert 1897-99, utkom 1899. Minst bety-
delige er de salongpregete Valse mélancholique og For dine fotter, den siste
dog med et visst raffinement i harmonikken. Melodisk interesse pakaller de
til gjengjeld harmonisk meget enkle stykkene Matrosenes oppsang og Beste-
mors menuett. Heftets betydelige stykker er den bade melodisk og harmo-
nisk meget ansliende Bddnlét og den eiendommelige, stemningsfulle Aften
pd hoyfiellet. Her viser det seg igjen at det er det nasjonale som szerlig vir-
ker befruktende pa komponistens fantasi.

Op. 71, som ble trykt 1901, regner man med er skrevet pa Troldhaugen
forsommeren samme ar. Med dette heftet av jevnt ledig kvalitet setter
Grieg en verdig avslutning for sine lyriske stykker. I Sommeraften og Skog-
stillhet skapes prektige naturpoetiske bilder, mens Smdtroll og Halling he-
rer til hans mest karakteristiske norske inspirasjoner. Samlingen rammes
inn av tre fint folte nostalgiske stemninger, Det var engang, Forbi og Efter-
klang'. I den siste omdanner han det aller forste av sine lyriske stykker, Ari-
etta fra op. 12, til en grasios vals og slutter derved ringen tilbake til sin egen
ungdomstid.



Das Opus 65 wurde 1897 gedruckt, wahrscheinlich ein Jahr frither geschrie-
ben. Hier findet man eine der berechtigerweise beliebtesten Kompositionen
Griegs, Hochzeitstag auf Troldhaugen, nebst drei anderen Stiicken von me-
lodischer und harmonischer Signifikanz im ausgeprigt norwegischen Stil,
Aus jungen Tagen, Lied des Bauern und Im Balladenton. Im dbrigen ent-
hilt das Heft eines der schwiichsten Stlicke Griegs, mit dem sehr charakte-
ristischen Titel Salon, sowie noch ein Stiick dhnlichen Stiles, allerdings me-
lodisch und vor allem harmonisch ausgeprigter, Schwermut.

Das Opus 68, wahrscheinlich 1897-99 komponiert. erschien 1899. Am
wenigsten bedeutungsvoll sind die salonhaften Valse meélancholique und Zu
deinen Fussen, das letztere Stiick immerhin aber mit einer gewissen harmo-
nischen Raffinesse. Melodisch interessant sind die harmonisch allerdings
sehr einfachen Matrosenlied und Grossmutters Menuett. Die bedeutenden
Stiicke des Heftes sind das melodisch und harmonisch interessante An der
Wiege und das eigentlimliche, stimmungsvolle Abend im Hochgebirge. Hier

wird wieder offenbar, dass eben das nationale die Phantasie des Komponis-
ten an meisten angeregt hat.

Man rechnet damit, dass das Opus 71, 1901 gedruckt, im Fruhsommer
desselben Jahres auf Troldhaugen geschrieben wurde. Dieses Heft, von ei-
ner gleichmissigen, vollwirtigen Qualitét, bildet einen wiirdigen Abschluss
der Lyrischen Stlicke Griegs. In Sommerabend und Waldesstille werden
prichtige naturpoetische Bilder gezeichnet, wihrend Kobold und Halling
zu den charakteristischen norwegischen Eingebungen Griegs gehoren. Als
Rahmen des Heftes dienen drei feinfiihlige, nostalgische Stimmungsbilder,
Es war einmal, Voriiber und Nachklinge. Im letzten Stiick formt er das al-
lererste seiner Lyrischen Stlicke, Arietta aus Op. 12, zu einem grazidsen

Walzer um, wodurch jener Kreis geschlossen wird, der zu seiner Jugendzeit
zurlckfiihrt,



L’opus 65 fut imprimé en 1897 et probablement écrit ’année précédente. Il renferme
une des ceuvres les plus populaires de Grieg, Noces a Troldhaugen en plus de trois aut-
res piéces importantes relativement a la mélodie et a I’harmonie dans un style distine-
tivement norvégien, Des jeunes années, Chant du paysan et Ballade. Ce volume con-
tient également une des piéces les plus faibles de Grieg au titre trés révélateur de Salon
et un autre morceau dans un style semblable quoique a la mélodie et surtout a I’har-
monie plus distinctes, Mélancolie.

L’opus 68, qui doit avoir été composé de 1897 a 99, fut publié en 1899. Valse mé-
lancolique et A vos pieds, dans le style de salon, sont les morceaux les moins impor-
tants de 1’opus, quoique le dernier posséde une structure harmonique d’une certaine
distinction. Les piéces harmoniquement trés simples Chant du marin et Menuet de
Grand-maman sont mélodiquement intéressantes, Les piéces d’importance dans cet
album sont Au berceau, frappant par sa mélodie et son harmonie, et 1’étrange, émou-
vante Soirée dans les montagnes. Nous remarquons encore une fois que ce sont les
idées nationalistes qui stimulent le plus d’imagination du compositeur,

On croit que l'opus 71, imprimé en 1901, fut composé a Troldhaugen au début de
I’été de la méme année, Avec cet album égal de bonne qualité, Grieg termine en beauté
ses Piéces lyriques. Dans Veille d’été et Paix de bois, il créa de fortes piéces de poésie
de la nature alors que Farfadet et Halling appartiennent a ses inspirations les plus ty-
piquement norvégiennes. L’album est encadré de trois ambiances nostalgiques fine-
ment ressenties, Il était une fois, Parti et Souvenirs, Dans cette derniére piéce, Grieg
transforma la toute premiére piéce lyrique Arietta de 1’opus 12 en une valse gracieuse
et referma ainsi le cercle commencé dans sa jeunesse,
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