






The remarkable, strongly native tonal lmguage which speaks so folcefuUy in his many
md varied works for the piano €stabush EdYild Grieg (1843-1907) as the foremost
composer of keyboud music in the Nordic coutries.

During his own lifetime he won world renown with one of the most frequently per-

formed of rommtic pimo concertos, his Piano Concerto ln A minor. Op.16. He also
achieved a leading position as the composer of a large number of smaller piano works

wtricfr gainea vasi popularitv among mateur pianists thloughout the world md which

also satisfied a serious need for instructiona.l music of the highest quality.
In our own day the significmce of Grieg's orGinal contribution in the field of ha-

mony and the impulses which he gave to Debussy's impressionism and Bartok's use of
elements of folk music have been given gJeater recognition than previously'

The desirabil ity of producing on record a complete picture of Grieg's contribution
to the l iterature of the pimo is thus pilt iculi l ly evident at the present t ime and is
being met by this complete recotding of his piuo music on the BIs label.

Giieg, wtto was hinself a fine pimist md often performed his own compositions
both in Norway md abroad, started composing pimo pieces in the Germu rommtic
style while studying at the Leipzig conseryatory (1858-1861). His talent fol melody
Aetetopea more slowly thm that for harmony. An init ial attempt to free himself from
hi. moduls can be traced in Poetiske tonebiueder op.3 (copenhagen 1863) but his
real breakthrough as a pregnmt melodist md hdmonist came ten yeds later with
Humoresker op-.5. Under ihe inflt"n"" of his friend Rikild Nordraak (1842-66)'s

fdcinatj.ng ideas about m independent Norwegian music, Grieg created a new style
built on the integration of elements of folk music. This Une he continued in a more

rel.axed vein and with stronger Unks with the romilt ic tradition in the Piano Concerto
in  A  minor  (1868) .- 

Cne next' yeil '9w 25 Norske folkeviser og dilser, Op.17, which were the star,t-of
his masterly r.t".g"*"tt" of folk music for the pimo. BaUader i g-moll. Op,24 (1875-

Z6), a set of va.i it ions on a Norwegim folksong. is both as to its outer md inner di-

mensions Grieg's most important composition f or solo piuo' Ten yeds later he wrote

a new, major pimo work in a completely different genre, Holberg Suite Op'4O' a very
personal pastiche of 18th Century dmces.- 

Fro- 
^186?-19Ob 

Grieg published the vst succession of smaller works for the
pimo (the 66 Lyric Pieces in 10 volumes are pdticularly well-known) which mo-st
puticuiaiy brought his music inio the home thioughout the musical world, thanks

io the cascades of captivatirg melodies and the wealth of colourful harmonic progres-

sions borrowed from his native folk music.- 
if,. 

"rlmiration 
of Grieg,s piano music came in his final period u'ith his settings of

No iw"g lm fo lk  mus ic ,  19  Norske  fo lkev iser  Op '66  (1896)  i ld  the  17  S la t te r  Op '72
(19o2-bg). Here, intuit ively, he gives reign to his_inspired and completely personal

,.a"i. iu"ai"g of hamony in wfrich the fusion of advanced chromaticism md modalitv

with a free use of dissonmce ae obvious signs of innovation within contemporary
music. Instructive i,n ihis matter is Grieg's own summdy in a lettel to his American

;i&;;ph;;-H.T. Finck in 19oo: "The world of harmonv was ever the sphere of mv

at"i- '" Ja the reLationship between mv own use of hamonv and that of Norwegim

folk music was a mystery !o me' I have found that the murky depth in our folk music

it""-i i . u"i it in tn" un."aurea hdmonic possibil i t ies' In my settings of folksongs' op 66

;;;; ir.;t;t", I have tried to expres mv ideas about the hidden harmonies in our folk

-""i".-i. i tr is r"gua it is the chiomatic Unks within the humonic structure which has
pdticularly caPtivated me. "



Edvud Grieg (1843-190?) star som Nordens fremste klaverkomponist i kraft av sitt
q@rpregete, nasjona.lfdgete tonesprek som mukerer seg sterkt gjennom hans mmgesi-
dige klaverkomposisjoner.

Internasjonalt sett oppn6dde hm i sin egen levetid 6 bli verdenskjent som komponist
av en av romatikkens mest spilte konselter, klaverkonserten i a-moll, op. 16: smtidiA
iutok hm en ledende posisjon som skapel av en lang rekke mindre klaverstykker som
ble overmate populare blant amatorpianister verden over og som ogsi fyl ie et stort
behov for undervisningsmusikk av h@yeste kvalitet,

I vu tid er Griegs betydningsfulle fortienester som nyskapende harmoniker og im.
pulsgiver ti1 bl.a. Debussys impresjonisme og Butoks folkemusikkinspirerte sti.l i storre
grad enn tidligere blitt pealtet og anerldent. @nskeligheten av for foiste gmg pe grm_
mofon 6 fe det fulle bilde av Griegs innsats pe klavermusikkens omride, ir deitoi 

"ar-lig aktualisert i dag og er i ferd med i bli virkeliggjort ved Grammofonfirma BIS, fore-
llggende komplette imspilUnger av hans klaververker,

Grieg, som selv vu en dyktig pianist og ofte tolket egne verker i inn- og uiland, std-
tet sin komponistgjerning i studieerene ved Leipzig-konservatoriet (18bg-61) med
klaverstykker i tysk-romutisk stil. Hms melodiske talent viser seg her e v@re senere
utviklet enn det hilmoniske. En begymende frigjoring fra forbilder er aUerede e spore i
Poetiske tonebil leder, op.3 (Kjobenham 1869), mens hans helt avgiorende gjennom_
brudd som makant melodiker og origina.l hamoniker kommer to ar senere med Humo_
resker, op.5. Under innflytelse fra vennen Rikild Nordraal<s (1942-66) fengende ideer
om en selvstendig norsk tonekust skaper Grieg seg her en ny sti l bygd ni inteeraqion
av elementer fra folkemusikk. Denne lir\ie forisettes i en mer avslepet utformning- og
med sterkere ti lknvtning ti l  romilt ikkens tradisioner i Klaverkonsert i-a-moll (1g6g)I

Aret etter kommer 25 norske folkeviser og dmser, op.l?, som innleder hms mester-
l ige mangementer for klaver av_ folkemusikk. Ballade i g-moll, op.24 (1975-26), som er
et vtriasjonwerk over en norsk folkevise, er av ytre og indre dimensjoner Griegs vektigste
komposisjon for klaver solo. Ti ar senele skriver han et nytt storre klaververk i en helt
unen genre! Holberg-site. op,40, sterkt personlig utformete pastlsjer pA dansesatser
fra forste halvdel av I 7oo-taUet.

I- a{ene 1867-19O5 utgir Grieg den lange rekken av m:indre klaverkomposisjoner (ser-
l ig kjent er de 66 Lvriske stvkker i 1o bind), som spesielt skulle forehansmusikkinni
Nemmene i hele den musikalske verden takket vare deres strommende oppkomme av
fengende melodiositet og rikdom pA fagerike akkordforbindelser, runnet- av hjemlan_
dets tonefolelse.

KuLnina$onen pe Griegs klaverkunst kommel i hms siste periode med utsettelsene
ay 99r!\e folkemusikk, 19 Norske folkeviser, op.66 (1896) og de 1Z Stetter, op.?z
(1902-03). Her gir han pe intuit iv mete sin geniale og helt egenatete humoniske fan-
tasi dens dlistigste utfoldelse, der wrlig smmensmeltningen av avmsert kromatikk og
modalitet med en frigjort dissonmsbruk betegner nyvinninger innefor smtidens mul
siLk, Belysende i denne sammenheng er Griegs egen oppsmmedng i et brev ti l  sin
merikmske biograf H.T.Finck i 190o: "Hilmonienes rike vu allt id min arommeverae.,
og forholdet mellom min hmoniske foremAte og den norske folkemusikk uu fo" ;ed
selv et mvsterium' Jeg hu funnet at den dukle dybde i vare folketoner hu sitt gmni
lag i deres uanede hdmoniske mul8heter. I min beubeidelse av folkevisene. 

"p.OO "gerlers ogsa hd jeg forsokt a gi uttrykk for mine anelsel om de skjulte trum6niei-ivai
folkemusikk. I dette oyemed er det de ktomatiske forbindelser innenfor Aet namo-
niske vevet som serlig hu tiltrukket meg.,,



Edvard Grieg (1843-1907) kmn als hervorragendster Klavierkomponist Skandinaviens
bezeichnet werden. kraft  seiner individualen, nat ional gefarbten Tonsprache, die in
seinen vielsei t igen Klavierkomposit ionen vo!herrscht.

wahrend seiner Kdriere el lebte er den Weltruhm als Komponist eines der meistge'
spiel ten Konzerte der Rom@tik, das Klavierkonzert  a 'mol l ,  Op.16i gleichzeit ig stand
er an f i . ihrender Stel le als Schdpfer einer langen Reihe kleinerer Klavierst i icke, die unter

den Amateurpianisten der Wclt  sehr beuebt wurden, und dic auch einen grol len Bedarf
d Unterr ichtsmusik hi jchster QuaUtat f i i l l ten.

In unseret Zeit  s ind die Verdienste Griegs als harmonischer Neuschdpfer und Anre_
gor u,a. des Debussyschen Impressionismus und des volksmusikinspir ierten St i les Bar_
toks mehr ats fr i ihe! beachtet und anerkannt worden.

Desha-lb ist  es heute. mehr dcnn je,  wi inschensweIt  geworden, erstmals durch Schal l_
platten ein vol lstdndiges Bi ld des Griegschen Einsatzes auf dem Gebiete der Klaviermu-
sik zu schaffen. ein wunsch. der durch die vor l iegende Gcsamtaufnahme seiner Klaviel_
werke der Schal lplat tengesel lschaft  BIS verwirkl icht wird

Grieg, der selbst ein t i . icht iger Pianist  wd und oft  seine eigenen Werke im In- und
Ausland interpret ierte,  begann seine Kompostenlaufbahn mit  Klavierst i icken im deut-

sch-romutischen St i . l  wehrend der Studieniahre am Leipziger Konservator ium (1858-

1861).  Es hat sich dabei herausgestel l t .  daB sein melodisches Talent speter cntwickelt
wa als das humonische. Eine beginnende L6sung von den Vorbi ldern ist  berei ts in
den Poet iske tonebi l leder,  Op.3 (Kopenhagen 1863),  spi i lbar,  aber sein entscheidender
Durchbruch als markarrtcr Musiker und or igineUer Harmoniker fand zwei Jahre g): i te!

mit  den Humoresker,  Op.5, statt .  Unter Beeinf lussung de! fesselnden Ideen einer selb-
standigen norwegischen Tonkunst des Freundes Rikard Nordraak (1842-66) schaff t
Grieg hier einen neuen St i l ,  auf Integrat ion volksmusikal ischer Elemente aufgebaut.
Auf pol iertere Ari  und mit  stdrkeler Anlehnung d die Tradit ionen de! Romantik

wird diese Entwicklung im Klavierkonzert  a-moU (1 868) fortgesetzt,
Im folgenden Jahr elschienen 25 Norwegische Volksl ieder und T: inze'  Op.1?, durch

die die Reihe seiner meisterhaftcn Klavierdrangements von Volksmusik eingelei tet
wird. Die BaIIade g-moU Op.24 (1875-76).  ein Variat ionswerk i iber oin norwegisches
Volkst ied. ist  durch dic i iu0eren und inneren Dimensionen die wicht igste Soloklavier-
komposit ion Griegs. Zehn Jahre spatef schreibt er ein neues grdBeres Klavielwerk
einei vci l l ig dderen Gattung. Holberg'Suite,  Op. '1o, stark persdnl ich ges!al tete Pas-

t ichcn i . iber " I t 'zs6tze der elsten H: i l f te des 1S Jahrhundcrts.
W:ihrend der Jahre 186?-tgob br ingt Grieg jene lange Reihe kleinerer Komposit ionen

heraus (besonders bekannt die 66 Lvr ische St i icke in 10 Banden) '  die seine Musik in die

Heime der ganzen musika. l ischen Welt  f i ibren sol l ten, kraft  ihrer strdmenden Fi i l le an

fesselnder Metodik und ihres Reichtumes an farbleichen Akkordverbindungen, auf

heimatuchem Tongef i ih l  basiert .
Der Gipfel  der Griegschen Klavierkunst lv i ld in seiner letzten Periode elreicht.  durch

die Einl ichtungen no!wegischer Volksmusik.  l6 Norwegische Volksweisen, Op 66
(1896) und die 17 Sletter,  Op.72 (1902-03).  Auf intui t ive Art  IaIJt  er hier seine geniale,

ganz eigenet ige halmonische Phantasie sich vduig entfal ten, wobei insbesondere die

Lmalgair ierung fortgeschri t tener Chromatik und Modattet mit  einem freien Gebrauch

der Dissonanzen Neueroberungen innerhalb dcr zei tgendssischer Musik dastel len. In

diesem zusammenhang ist  Griegs eigen€ Zusammenfassung in einem Brief an seinen

merikmischen Bioglaphen H T. Finck im Jahre l9oo bezeichnend:

, ,Dd Reich der Humonien wd schon immer meinc Traumwelt '  und das Verhi i l tn is

zwischen meinem harmonischen Gefi ih l  und der norwegischen Volksmusik wu f i i r

; ich selbst ein Rdtsel.  Ich habe gefunden. dan die dunklc Tiefe unscrer Volksmusik

u*J d"""r  ungeahnten hdmonischen Mijgl ichkeiten basiert .  In meiner Volksl iedbed'

beitung, Op,66, und auch sonst,  habe ich versucht,  meine Empfindungen der verbor-
genen 

-Aumonien 
unsere Volksmusik zum Ausdluck zu br ingen. In diesem Zusammen_

iug bin ich besonders von den chromatischen Verbindungen innerhalb des harmoni-

schen Gewebes gereizt  wotden "



Le remaquable langage tonal au nat ional isme maqu6, si  dloquent dans ses mult iples
@uwes diverses pou le piano, plaQa Grieg au premier rang des compositeus de musi-
que pou piano dans les pays du Nord.

I l  fut  renommd de son vivant grece a I 'un des conceltos romantiques pou piano les
plus souvent jouds, son Concerto pow piano en la mineu op. 16. I l  occupa une place
dminente comme compositeu grdce d ses nombreuses euwes de moindre envergue
pou le piano, @uwes qui devinrent tr€s populates auplds des pianistes amateus pd-
tout dms le monde et qui  r6pondaieni d u immense besoin de musique pddagogique
de haute quaut6.

De nos jous. l ' importance de la contr ibut ion or iginale de Grieg dans le domaine de
I 'hdmonie et les impulses qu' i l  donna e l , impressionisme de Debu$y et e l ,emploi  des
€l€menis de mwique de folk lore chez Butok ont 6td reconnus plus ouvertement qu,
auparavant.  L 'avantage de redonner sr disque une image complete de la contr ibut ion
de Grieg a Ia [ttdratue pou piano est ainsi puticuUdrement 6vident en ce moment et
c 'est powquoi l '6t iquette BIS offre maintenant un eEegistrement de l , intdgrale de la
musique pou piano de Glieg.

Lui-m€me un excel lent pianiste ex6cutant souvent ses propres composit ions en Nor-
vege et A l '6tranger,  Gdeg commenga a composer des pidces pow piano dans le style
romutique auemud lors de ses 6tudes au conservatote de Leipzig (1858-61).  Son
sens mdlodique se ddveloppa plus lentement que l ,harmonique. Un premier essai de
Ub6rat ion des moddles peut €tre trouvd dans Poet iske tonebi l leder op.3 (Copenhague
1863) mais e perc6e rdel le comme gand mdlodiste et hdmoniste eut l ieu dix ans plus
tdd avec Humoresker op.s.  Inf luencd pa les id6es fascinantes de son ami Rikard
Nordraak (1842-66) au sujet d 'une musique norvdgienne inddpendante, cr ieg cr6a un
nouveau style bet i  sw l ' int€gat ion d'6l6ments de musiqrre de folk lore. I l  cont inua
dans cette voie de faQon plus calme et plus fortement lat tachd e la tradi t ion romanti-
que dans le Concerto pow piano en la mineu (1868).

Les 25 Norske folkeviser og danser op.17 suviroent l ,annde suivante; ce fut  le d6but
de ses uangements magistraux pour le piano de la musique de folk lore. Bal lades en
sol mineu op.24 (7875-76),  une s6rie de vaiat ions su une chanson de folk lore norv6-
gien, est Ia plus importante composit ion pou piano solo de Grieg quant a ses dimen-
sions ext6r ieues et intdr ieues. Dix ans plus tard, i l  €cr iv i t  une nouvel le euwe majeure
pou piano dans u gei le compldtement di f fdlent,  la Suite Hotberg op.4o, des pas-
t iches trds personnels de danses du 18e sidcle. De 1867 d 1905, Grieg publ ia I ' impor-
tante s6r ie d'@uwes mineures pow le piano ( les 66 Pidces lyr iques en 10 volumes sont
pdt icul i€rement bien connues) qui r6pandirent I  musique pdtout dans le monde mu-
sical  grece aux cascades mdlodiques capt ivantes et d la r ichesse en coulews des plogres-
sions hdmoniques empruntdes A Ia musique de folk lote de son pays.

Le sommet de la musique pou piano de Grieg se trouve dans I  pdr iode f inale avec
ses i l rangements de musique de folk lore norvdgien, 19 Norske folkeviser op.66 (1896)
et les l7 Slatter op.72 (19O2-O3). Ic i .  Grieg donne intui t ivement l ibre cous e sa com-
prdhension inspirde et ent idrement personnel le de l ,humonie dans laqueUe la fusion
de chromatisme avanc€ et de modal i td ainsi  qu,u emploi  l ibre de la dissonance sont
des signes dvidents d'innovation a I'intdrieu de la musique contemporaine. Dans une
lettre d sn biographe amdricain H,T.Finck en 19O0, Grieg jet te de la lumidre su le su-
jet  pa! le ldsum6 suivant:  (  Le monde de I 'hdmonie a sns cesse 6t6 la sphere de mes
rdves et le l ien entre mon emploi  personnel de I 'hdmonie et celui  de la musique de
folklote norv€gien 6tai t  un mystdle pou moi.  J,ai  t rouv6 que I 'obscue profondeut
dans notre musique de folk lore provient de possibi l i tds harmoniqucs ingoupconn6es.
Dans mes mangements de chanpns de folk lore opus 66 et ai l leus, j 'a i  essayd d'ex-
pr imet mes iddes au sdet des hqmonies cachdes dans notre musique de folk lore. A
cet 6gud, ce sont les l iens chromatiques d I ' intdr ieu de la structue humonique qui
m'ont part iculerement capt iv6- .



Four Piano Pieces, op. I is Grieg's fi-rst tegt piece as a composer. -being
wr i t ten  dur ing  h is  las t  year  a t  the  Le ipz ia  Conseruatory .  .  Tbe work-was
pub l ished by  Peters  Mus ikver lag  in  1867 w i th  the  ded ica t ion  to  my J lon '-o i i ia  

te icnbr  E .F .  wenze l .  th t teacher  a t  the  conseruatorv  who ln  Gr ieg
he ld  i r  the  h ishes t  regard .  A t  h is  f ina l  p iano examinat ion  in  the  Gewand-
haus  Ha l l  on  Apr i l  121h 1862.  Gr ieg  p laved th ree  o f  these p ieces  under  the
t i t le  Drc i  Phant6 ies t i i che .  In  the  au tob ig raph ica l  ske tch  "Mv F i rs t  Success"
f rom 19O3 he records  the  occas ion  as  fo l lows:  I  p layed some p iano p ieces
of  my own inuent ion ,  God knows tha t  they  are  typ ica l  o f  the  t t \ugg l ing
puDi l :  and I  s t i l l  b lush  a t  the  thought  tha t  they  are  pub l i shed and f igure  u'mi  

opus  l .  Bu t  the  t ru th  i s  tha t  7  scored a  greo t  f r iumph w i lh  them and
wis  ia l ted  bach seuera l  t imes. , .  The pub l ic  moreouer  cons is ted  o f  inu i ted
puests. friends snd relations of teachers and pupils. Under these conditions'it 

was the easiest thine in the world for a fair haired youth from the for
north to be successful.

This statement is typical of GrieS's later uniustif ied deprecation of his
per iod  o f  s tudy inGermany.  He had no  need to  be  ashamed o f  these p iece-s .
Thev  show a  voung composer  weU on h is  way to  mastery  o f  h is  c ra f t ,
som'ething for'which the numerous minor piano works already written at
Leipzig piovided a firm foundation, As far as form and the pianistic app-
roaitr ari concerned the pieces ate contructed with assurance and no l itt le
imaeination- The stvle is rooted in German Romanticism. but there are
cer te in  suggest ions  o f  a  des i re  fo r  persona. l  expres ion .  less  in  the  melod ic
than in  th t  harmon ic  e lement .  Me lod ica l l y .  he  needed a  longer  p rocess  o f
matura t ion  be fore  h is  ta len ts  were  fu l l v  revea led .

The th i rd  p iece  (Mazurka)  w i th  i t s  over tones  o f  the  sa lon .  i s  de f in i te ly
the least contincing. I n the three other pieces - pilt icularly in numbers 2
and 4 - there are passages which clearly show his abil ity and reveal his
etrly interest for bold harmonies. Although they are at an experimental
s tage.  they  ue  promis ing  ind ica t ions  o f  h is  subsequent  deve lopment .
Poet ic Tone-Pictures Op. 3 was wr i t ten in Copenhagen in 1863
and pr inted there the fo l lowing year.  The work was dedicated to
Ren jam in  Pedde rsen  (1823 -1902 ) .  Th i s  c r i t i c  and  mus i c  t eache r
was one of  the composer 's c losest  Danish f r iends and meant much
to  h im  du r i ng  h i s  s t ay  i n  Copenhagen .  A f t e r  h i s  yea rs  o f  s t udy  i n
Leipzig Gr ieg was now eager to f ind himsel f  under the inf luence
of Nordic music.  In th is ear ly per iod of  maturat ion these piano
pieces mark a step forward towards l iberat ion f rom models.  The
"S tu rm  und  D rang "  expe r imen ts  a re  succeeded  by  more  con t ro l l -
ed  me thods  l ead ing  t o  a  c l ea re r ,  s imp le r  s t y l e  a t  t he  same  t ime
that  the fo lk-music e lements begin to appear.  I t  is  part icular ly
no t i ceab le  t ha t  h i s  s l umbe r i ng  t a l en t  f o r  me lody  i s  beg inn ing  t o
awaken .

Gene ra l l y  speak ing  -  i n  sp i t e  o f  a  ce r t a i n  uneven  qua l i t y  -  Op .
3 has many posi t ive character is t ics and thus deserves more at tent '



ion than i t  has general ly received hitherto. These l i t t le pieces
have a  we l l  wr i t ten ,  id iomat ic  p iano par t ,  su i tab le  fo r  amateurs
and for teaching purposes and form a welcome addit ion to the
romantic l i terature's unpretentious character pieces. The formal
cons t ruc t ion  ev idences  bo th  assurance and imag ina t ion .  Gr ieg
gives gl impses of new and l ively ideas inspired iJy folk-music in
f o u r  o f  t h e  p i e c e s  ( N o . s  1 , 3 , 5  a n d  6 )  e v e n t h o u g h  t h e  s a m e  l e v e l
o l  insp i ra t ion  is  noL main ta ined a l l  the  t ime.  We f ind  some s t r i k -
ing motifs and chordal passages of a certain pecul iari ty, not least
on account of the use of modal elements. This is oart icularlv true
of the f i f th piece lAl legro moderato), which with i ts passales of
empty f i f ths and sharp dissonances is the piece which most clear-
ly points to the later Grieg. Least special are the second and fourth
pieces with their somewhat cloying chromaticism, not far remov-
ed from the drawingroom manner.

In  1868 Gr ieg  d id  no t  look  back  on  Op.3  very  k ind ly  in  the
l igh t  o f  what  he-had composed in  the  meant ime.  He wro ie  to  h is
Dan ish  f r iend  N ie ls  Ravnk i lde :  " I t ' s  ius t  a  lo t  o f  o ld - fash ioned
stu f f  tha t  smel ls  o f  every th ing  you can- th ink  o f . . .  You can under .
stand my idea when the principle is to be one's self  -  noL self-suff-
icient, as Ibsen says." But in a letter to his American biographer
Henry  F inck  in  1900 he  ment ions  tha t  "a  na t iona l  e lement  app.
ears  in  many p laces"  in  th is  ear ly  work .
Humoresques, Op. 6 replesents the mqjor break-thrgugh in Grieg's art .  He sudden-
ly appeared as a lenewer of Nordic music with I  str ik ing piano composit ion ful l
o f  w i . l d  i d e a s  o f  u n u s u a l  o r i g i n a u t y  w i t h  d e e p  r o o t s  i n  t h e  p o p u l u  t r a d i t i o n .

T h i s  c o m p o s i t i o n ,  d e d i c a t e d  t o  R i - k a r d  N o r d r a a k  a n d  p u b l i s h e d  i n  C o p e n h a S e n
in Decembir 1865 was wri t ten duing a wave of i rspir-8t ion in Denruik in ihe
s p r i r g  o f  t h e  s m e  y e a r  d u i n g  w h i c h  h e  a l s  c o m p o s d  t h e  p i a n o  r c m t a  O p u s  7
and rhe f i rst  v iol in sonata Opus 8. lnspired by Ole Bu. l l 's and Nordraal 's idea of
a  n s l i v e  m u s i c ,  h e  c o m p o * d ,  a s  h e  p u t  i t  L t e r .  " w i t h  a  d e v i l i s h  i n t u i t i o n "  a n d  " a
desperate hatred of things as they we!e" and dreamed of "  a new Noryegian.Nor-
wegian-Noryegian-NoNegian f  uture, "

I n  h i s  e a r l i e r  w o r k s ,  p d t i c u l u l y  i n  O p u  3 ,  G r i e g  h a d  s h o w n  a  t e n d e n c y  t o w e d s
freeing himself  t rom edl ier models.  But he now strongly desired to break new
ground. I t  is not surpr is ing that Grieg's "music ot i ,he fut ,ue" shocked conservat-
i v e  c i r c l e s .  G l i e g  h a s  r e l a t e d  h o w  w h e n  h e  s h o w e d  H m o r e s q u e s  t o  N i e l s  W .  G a d e .
the lat ter leafed through the manuscript  in si lence b€fore beSinnirg " to grunt,8et-
t i n g  l o u d e r  a n d  I o u d e r  u n t i l  h e  f i n a l l y  b u s t  o u t :  " T e l l  m e ,  G r i e g ,  i s  t h i s  s u p p o s e d
t o  b e  N o r u e g i a n . ' a D d  I  q u i e t l y  r e p l i e d :  ' Y e s  s i r .  i t  i s ' . "

G l i e g  s t y l i z e s  N o w e g i a n  f o l k  d a n c e s  b o t h  m e l o d i c a . l l y ,  r h y t l m i c a l l y  a n d  h u m .
o n i c a l l y :  r o u n d . e l i n  N o s . l  a n d  4 s n d H o l l i n g d o h c e i A N o . 3 . I t i s c a r r i e d t h r o u g h
s  n a t u r a l l y  t h a t  G r i e S  m u s t  a l r e e d y  h a v e  h a d  a  p r o l o u n d  k n o w l e d g e  o f  h i s
c o u n t r y ' s  f o l k m u s i c .  B u t  i t  i s  n o t  a  q u e s t i o n  o f  c o p y i n g  -  t h e  m a t e r i a l  i s  e n t i r e l y



h i s  o w n .  I n  t h e  s e c o n d  p i e c e ,  a  m i n u e l  o f  a  c o m p l € t e l y  o r i S i n a l  s l ! ,  t l l e  o p e n i n a
moti f  coMecls with twb folkrcngs "Al le mam hadde fota" and "Grisen" in
L . M . L i n d e m a n ' s  c o l l e c t i o  n s .

T h e  u s e  o f  m o t i f s  i n  t h e  D i e c e s ,  l i t t l e  ' b u d s "  t h a t  c o n t i n u s l l y  s e n d  o u t  n e w
shoots- comes strai8ht f rom lolk muic. Melodical lv the music is esnt i&1.1y diat '
o n i c  w i t h  t h e  c o n t i n u o u s  u s e  o f  v a r y i n g  s c a . l e s  w i t h  m o d a l  c h a r a c t e r i s t i c s .  L i v e l y .
forceful  rhythms, often with an ost inato feel ing. chuacter ize the cgmposit ion.
P d t i c u l a r l r  u n u s u a l  a n d  r a d i c a l  f o r  i t s  p e r i o d  i s  t h e  h u m o n i z a t i o n  w i t h  i t - s  P o s e r -
f u l  u *  o f ' e l e m e n t s  f r o m  f o l k  m u s i c  s u c h  8 s  m o d s l i t y ,  o r g a n  p o i n t s ,  p e d a l  n o t e s
and shrieking d issnances,

The piano- wri t ing is not overl ly brawra in ctruacter but makes considerable
demani ls on the precise ut iculat ion of the spare score, smething wbjch points
the way towards a later per iod's de-romantic ized piano style.

The Humoresques deserve their  place among the composr 's most important
piano wolks. and they also point fu into the future in the development of
natronal musrc.

The Piano Sonata in E Minor Op. 7 was composed in Rungsted, Denmark

i n  1 8 6 5  a n d  w a s  p u b U s h e d  i n  L e i p z i g  i n  1 8 6 6 ,  I t  i s  t h e  s e c o n d  i n  a  s e r i e s

of three works which marked Gtieg's bteakthrough as a strong musical per-
sonality in a wave of inspiration thai spring: "Humoresques" Op. 6, the
piano sonata and the first violin sonata (F Major) Op, 8. In an interview in
an Eng l ish  journa l  in  1894 Gr ieg  commented:  Whether  i t  wss  the  bewi tch ing
sur round ings  or  the  brac ing  a i r  wh ich  insp i red  me I  cannot  soy .  Suf f i ce  i t
ths t  w i th in  1  t  days  I  had composed m!  p iano sonata  and soon o f te r  tha t
my l i rs t  u io l in  sonata .  I  tooh them both  to  ( the  Dan ish  compo*r  N.W.)
Gade (1816-1890) .  He loohed th rough them fquourqb ly ,  nodd.ed , ,  po t ted ,
me on the  shou lder  and so id :  "That  i s  uery  f ine .  Now ue Eha l l  inspec t  i t
more closel! ".

Certain l inks in the melodic and rhythmic elements are traceable in
Gr ieg 's  p iano sonata  and in  Gade 's  in  the  sme key ,  Op.  28  (1  840) .  espec i '
a t l y  in  the  respec t ive  f i rs t  movements .  The snata  is  ded i@ted to  Gade.
There are also influences and lraces from the more important Danish com-
poser  J .P .E.  Har tmann 's  (1805-19OO) "Somt lna  fo r  p iano"  (1E63) ,  Rem-
arkable is th€ fact that Hartmann provided an obvious model for the third
mov€ment  in  Gr ieg 's  work  w i th  h is  p isno  p iece  "V ik ing 'woman 's  Dream"
(1864)  wh ich  in  i t s  me lod lc  rna ter la l  and we o f  key  lo r  example  e lear ly  sn-
ticipated Grieg, All the same, Grieg manaSed to free himself from hls Dan'
ish models by a more i lresting use of melody in the major thematic mater'
ial of the sonata and by a richer and more perrcnal use of harmony, There
are passages in this work in which the melodic interest is subordinate to the
harmon ic .  jus t  as  in  a  ser ies  o f  Gt ieg 's  compos l t ions  pr io r  to  1865.  But  he
g ives  c lcar  p roo f  in  the  f i rs t  th ree  movements ,  as  he  had so  power fu l l v
shown in  the  "Humoresques" .  o f  h is  comple te  matu i ty  as  a  c rea tor  o f  me l -
ody .  Whi le  the  "Humoresques"  a re  fu l l  o f  s ty l i s t i c  e lements  bor rowed
from Noruegian folk music, such elements are much les apparent in the
mnata ,  even though they  ex is t  to  a  g rea ter  o r  lessr  ex ten t  in  severa l  pass-
ages.



Harmonically Grieg builds on the controlled audacity which he had
ach ieved in  the  preced ing  works  in  wh ich .  fo r  example ,  chromat ic  t ies  w i th -
in a functional framework are sometimes Unked with modality, something
which he was late! to develop and polish uti l i t became an important char-
acteristic in his style.

Fornrwise. both in the larger scale and in the lealm of detail. Grieg shows
a refreshing originality. This is true both of the song-like middle movement
md of the first movement in sonata form. The* are formed with consider-
able vittuosity of construction coupled with the classical tradition and with
controlled imagination suited to the character of the material. There are
cer ta in  themat ic  l in l<s  be tween the  four  movements  in  keep ing  w i th  the
then current ideas about unity. The Romantic delight in colourful contrasts
ile particularly noticeable in the second movement with its sectional char-
acter but even here Grieg managed to create a unity out of multiplicity.

The somewhat shal.low strictue that certain crit ics have raised against
Grieg for his formal weakness, especially in bis larger works, can be said to
have some ius t i f i ca t ion  when app l ied  to  the  sonata 's  fou th  movement  bu t
seems otherwise to shoot over the goal when applied to Grieg's principal
chamber  works .

The snata is otherwise tematkable for its distinguished writ ing for the
piano, technically demanding but eschewing obvious virtuosity, which
points the way to Grieg's masterly piano style in the A Minor Concerto
three years later,

The pr inc ipa l  theme o f  the  f i rs t  movement  i s  in t roduced by  a  rhy thmic-
ally sharply accented four-bar motif in a descending movement covering
about an octave and a half and ending on the tritone A shup. In the foll-
owing eight bars it swings up again in l ively semiquavers and the develop-
ment builds on the contrast between these two characteristic melodic-
rhythmic ideas. A short subsidiary theme in a folk-music vein starting in G
I{ajor and evidencing sudden changes in tonality leads into an epilogue
which  a lso  opens in  G Major  bu t  wh ich  is  modu la to ry  in  charac ter  w i th  i t s
chromat ic  l ines .  The deve lopment  i s  shor t  ud  conc ise .  l t  opens  w i th  the
principal theme's four bars in E Major and contains mme colourful modul-
ations, for example to A flat Minor. before the principal key is again stab-
il ized towards the end. The recapitulation's first section gives the material
a  new rhy thmica l  con f igura t ion  and the  movement  c loses  w i th  a  shor t  coda
con fuoco,

In the second movement (in C Major) short contrasting sctions are em-
ployed containing striking melodic and harmonic material. to sme extent
marked by modality and links with folk music. The most important, most
un i f ied  and concent ra ted  movement  o f  the  snata  is  the  th i rd  w i th  i t s
sharply profi led thematic material in the opening (E Minor) and the noble,
inspired central section (E Major). The last movement (in somta form) has
a stronger note of unevenness. The thematic foudation is itself quite full



of chilacter. But in his use of it Grieg does not manage. as he did in th€

first movement, fully to maintain our continued interest. This is particul'

arly noticeable in ttre development section which gives greater evidence of

efficient construction than oi l iving musicmeking. The concenttated coda

however brings the movem€nt and with it the sonata to a notably fresh

conc lus ion .

On the  6 th  o f  Apr i . l  1866 Gr ieg  rece ived news dur inS a  s tsy  in  Rome o f  th€  death
if 'nii.".a'Noiat6*i in girun b-n March 20. He wrcte in h-igdiarv:':th-e.mo.st sqT'
iowiui-ni*s that could have reached me - Nordraak is dead, my only friend"' un
frow darti everything suddenly seems tg me... Let me esape to mv musrc wDrcn
;;;;.- i; i i .-;; i i- i  Time or mbrii"i-, i i . 'o"-ttre gme aav he comno*.{ hls Fucral
in'u-c-n. 

-n*i.a 
lJti i i i t  i- memofim in wNch he verv profoudlv Sives vent

to his feelings.
The composltlon was puDrished in Copenhagen in the autumn in a rcm€lvhat

.. i iSa'iJ' if i" i i i i ' i t tu-i"[5*--i- ieii [J-proau-cea a splendid-ar.ransement for a
i;#;;;A i;";; i. r ' l id 

"ompo*i 
it ived *ri wotk to Ltst in l87o end he claimed

to l ike it. In accordance *tth-d;G-8lJ w-lihes it was plsved at his own tueral'
uranged for symphony orchestra by Jan Halvorsn.-

The Much beSrns prarussm-o-*it l ttt i"C-i"piit-ed.chords of A Minor follo-wed
b" ;;;dal' ih;f i; w'itu vqv'ioiri i io'-thttbl;-" which provides the brsic motiJ tor
;t i"; i;;;Tti i;; i lei iaii. atit. i toped andbullds uP-with. enomous intensitv' -."tf;- i;]; iT;i i-Milori-in-wtiiJtr ttrd-uaiG motif is changed into s rcrt oJ folk-
d";:; ;; i"d'.;, ' i t" i i i t7"i"-. i i i ,a 

-Li 
it ianee moaat tu.ns both in melgdv.a.nd

;;;;;;. 
-A?i"'t 

ihe first p.tf i i .s t i"en refeated there follows a short codr with a
striking ; modal f inal cadenza-.

ln thrs sDde. concenttareq tunerel much Grieg cteated I glippinS contribution
with a perional atmosphere, to this particular 8enre.
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t e [ Jnc r  en  t i l t a l ende  t i l veks t  t i l  r oman t i k kens  l i t t e ra tu r  av  up re ten -
s i ose  ka rak te r s t ykk^e r .  Den  f o rme l l e  oppbygn ing  e r  p rege t ' av  s i k_
Ke rn ( ' I  og .  l an tas l .  Uneg  g l im te r  t i ] .med  nye  og  f r i s ke  t ak te r ,  i n s_
p i r e r t  av  f o l kemus i kk ,  i  f i r e  av  s t ykkene  ( r i r .  1 , " 3 ,  5  og  6 ) .  se t i  om
rnsp r ras1onen  r kke  e r  opp re t t ho ld t  l i ke  s t e r k t  he le  t i i i en .  He r  f i n_
n r r  v i  t i l  de l s .  p regnan te  mo t i ve r  og  akko rd fo rb i nde l se r  med  en
vrss egt l  nart ,  ikke minst  g jennom innslag f ra modale skalaer.  Spe_
s ie l t  e r  de t t e  me rkba r t .  i  de t  f em te  s t ykke t  (A l l eg ro  mode ia t ' o ) .
son r  ogsa  med  s i ne  avsn i t t  med  t omme kv i n te r  og  s [a rpe  d i ssonan i
s t r  e r  de t  av  s t ykkene  som t yde l i gs t  peke r  mo t "den  s^ene re  Gr i eg .
. \ l r ns t  s r c rp r ( , 9  ha r  de t  and re .og  f j e rde  s t ykkec  med  s i n  noe  so t l i ge
K ron r i l uKK ,  c l e r  sa tongs t t l en  l k ke  e r  l ang t  unna .

,  
I  l 8 i j 8  sa  G r i eg .  i k ke  t i l bake  p4  op .  3  med  sa r l i g  b l i de  oyne  i

l ) ' s  av  hva  han  hadde  kompone r t  i  me l l om t i den ,  i de t  han  s l i r i ve r
t i l  s i n  danske  venn  N ie l s  Ravnk i l de :  "De t  e r  noe  umoden t  t ove r i .
som l uk te r  av  a l t  mu l i g . . .  De  v i l  f o r s t i  m in  t anke  nd r  p r i ns i ooe te i
a v i r i re seg selu -  ikke nok,  som Ibsen s ier . , '  Men i  t i t  brev i i l  s in
amer i kanske  b i og ra f  I I en r y  F i nck  i  1900  nevne r  han  a t  " e t  nas jo -
na l t  c l emen t  dukke r  opp  mange  s tede r ' ,  i  de t t e  t i d l i ge  ve rke t .
H u m o r e s k e r .  9 p .  6 ,  e r . * l v e  g j e n n o m b r u d d r y e r k e t  i  G ! i e 8 , s  k u n s t .  M e d  e t t  s t o d  h a nr r a r n . s u m  e n . l o r n y e r  l m e n  n o r d l s k  m u s i - k k  i  e t  b a n e b r t t e n d e  k l a v e r v e r k -  f v l t  a v
s p r u o r e n q c  l o e e r  a v .  e g e n a r t - e t  f n s k h e t  m e d  d y p e  r o t t e r  i  f o l k e l i e  t o n e f  o l e l s b .  

'

.  v S I I ^ e _ r .  s m .  m e d  t r i e t n e l s e  t i l  R i k a r d  N o r d r a a k  b l e  u t g i t t  i  K o b e n } t a n  i  d e s e m -
o c r .  r 6 b c .  e r  s u e v e t  I  e n  r n s p l r a $ o n s b o l g e  o m  v e l e n  s m m e  A r  i  D a n m a r k .  d a  h a n
" S y . . s K l . p \ 9  

K l d v . e r s o n a t e n ,  o p - -  7 ,  o g  d e n  f o r s t e  f i o l i n s m t e n ,  o p .  g .  O p p f l a m m e t
a v  v l e  b u u s  o g  N o r o r i d s  t a * e !  o m  e n  n a s j o E l  t o n e k u s t ,  k o m p o n e r t e  h a n  n A .
s o m  h a n  s e n e r e  u t t r y k t e - d e t i  " f a n d e n  e t  o r e  a v "  o g  " h a r e t  n e n s v n s t o i i  a i t  O i i  6 " :
s L a c n o e  o g . o r o m t e  s - e 8  r n n  I  e n  n y  n o r s k - n o r s k - n o r s k _ n o r s k  f l e m t i d , "

I  s r n e  t l d - u g e r e .  v e r k _ e r ,  r r l i g  i  o p .  3 .  h a d d e  G r i e 8  a n s t s e r  t i l  e n  b e g y n n e n d e  f r r -gJorrng rrr  rorDuoer.  f t len nA o_n-sk-et han be-visst A, bryte seg nye veier.  lkke underl ig
a t  d ( n n c  c r r c g s k e  " { r e m t i d s m u s k k , '  m a t t e  v e k k e  o s t o t  l  K o n s e r y g r l v e  K ! e t s e r _
U n e g  h d  f o r r a l t  a t  d a  h a n  v i s t e  H m o r e s k e n e  t i l  N i e l s  W .  G a d e ,  b l a d e t  d e n n i  m i -
rru\kr iptet isJeMom i  taush"rt- fgr_,!1"-p9qy_!te "a grynte smatt , i iCa. ig ! te; i . . ; ; " ; ' l ;
e n d e l i g  b r a s t  d e  t  u t : ' S i  m e g ,  f
d c .  s l r . r i  s k a l  v 4 r e .  n . -  o r o r ' " " . $ l l i E ' s x a l  

q e l  v * r e  n o r s k  d e t t e  h e r . '  o g  i e g  b e s k j e -

D c t  c r  n o r s k e  f o l k e d a n s e r  G r i e g  s t i l i s e r e r .  b A d e  m e l o d i s k ,  l y t m i s k  o g  h a r m o n i s k :
r / ' r i l r { , l d , r r  i .  r u .  I  o g  I  o g  h o l l i n g  i  r o .  3 .  D e t  g i o r e s  p i i  e n  s l  ; a t u l r g  m a t e  i i  C i i e c
a i l c r c o p  p a  - o - e r r e  r l q s p u i l t  m A  h a  h a t t  e t  i n n g A e n d e  k i e n n s k a p  t i l  s i t t  N e m l a n d s  f o t :
k ( r i l u 5 l k k . . , I l r n  n o e n  k o p i € r i n g  e r d e t  i k k e  t a l e  o m  -  s t o f f c t  e r  h c l t  h a n s  e g e t .  I  d e t

ili'i;iil';fii;! iit 'ii i'Jri'J,iJ"l:ll'ifil*-"is""ilifd"i 1"1;"+,".1 .€l,s,J,r i,'."i1fi,':f,';:
o e r n a n s  9 m l l n g e ! .

j \ l o t i v b r u k c n  i  s t y k k e n e .  : J n 4  
' : F n g p p . S I " : o m  s t a d i g  s k y t e r  n y e  s k u d d .  e r  s p r u n g e t

re t t  ut  av folkemusikkens "vek'Ltekni l l { . .  l le lodi l 'k in 6r vesint l ig OlCtonistr  m-eA'
s l a d | g  b r u k  a v  v u i e r e n d e  s k a l a e r  m e d  m o d a l e  t r e k k .  L i v f u l l e .  m l r k a n t e  r y t m e r -
u f  t c  m r . d . o s t r n a t o - - p r e g .  g j e n n o m s y r e r  H r m o r s k e n e .  S a r b c  O i i j i €  o ;  , a d i l i ; i - i ; ;
s l n  L l o  ( r  n a r m o n K e n  m e d  s l n e  s t e r k e  i n n s l a . g  f r a  f o l k e m u s i l k e l e m c n t e r  s m  m o -
d a l l t c t ,  o r g e l p u n k t -  o g  l i g g e t o n e e f f e k t e t  o g  k r a s s e  d r s s o n a n s e r .



KlavereL5en er rk}(e intueltet mot det bravurmessiget men. sti l ler b9!vdq!C-e.!9t(-
niJ;-k;;i; i i i  en presis arl ikulasjon av det knappe notebildet. noe som peker tram
moi  en .encr .  t ida  "a !Tomant iser t "  k lavers t i l .
" '1i;;;;;; i ;;;- i".t i"""i sin ptus utant t iomponistens verdifulleste klaververker

"g 
pif"i i" lt. i i i ,n i j tCt rtamouer i utviklingen av nasjonal musikk'

K l i versonate  (e -mol l ) ,  op .  7 ,  b le  komponer t  i  Rungsted ,  Danmark  i  iun l

i  86 i ;s  u tko ;  i  Le ipz ig  1866,  Den er  de t  mid ters te  i  rekken av  de  t re  g ien-

nombr;ddserker som mukant personlighet Grieg skapte i en inspirasjons-

b o l g e d e n n e f o r m m m e r e n . " H u m o r e s k e r " , o p . 6 ' k l a v e r s o n a t e n o g f i o l i n s o '

"^G-*.- 
i in-Aur), op. 8. i et interrlu i et engelsk tidsskrift i  1894 forteller

G i leg  se tu : 'O-  de t  u i r  de  fo r t rv l lende omgiue lser .  e l le r  den s ty rhende lu f t

t i i i ' i i i p in r t "  meg,  de t  sha l  ucere  reagt .  Noh er  de t :  pd  11  dager  hadc le  ieg

honpo ier t  m in  p ionosonote  og  snor t  e t te r  min- - fo rs te  f io l tnsons te '  Jeg  tok

a" i ' i " ie "  med i i l  (den dansk l  kompon is t  N .w. )  Gode (1817-9o) '  Han sd

i i i  ie i77" "^  med behag,  n ikhe t ,  k loppet  meg pd shu lderen og  6a :  "Det  e r

s 'gu  hont .  Nu s l ro l  u i  gd  dem noyere  e t te r  i  sommene, - ' . '- -Man 
kan finne visse ti lknytninger mellom melodisk og rytmisk motiv'

s to f f  i  Gr iegs  k laversonate  og  Gades i  samme tonar t .  op .  28  (1840) '  spes ie - l t

i ru.t.re" f-orste sts. Somten er t i legnet Gade. OgsA fra den mer betydeli-
ge  danske kompon is ten  J .P .E.  Hdtmams ( f  8O5-190O)  "Sonat ina  fo r  k la -

ver "  ( fE63)  e r  de t  pAv i rkn inger  A  spore .  Bemerke lseverd ig  e r  a t  Har tmann

h; bidratt 'med en iydelig modell for tredjesatsn i Griegs verk ved sitt kla'

vers tykke  "V ik ingef ruens  Drom"  (1864) .  som b l 'a .  i  me lod imater ia le  og

loneartstorlop ptirgelit toregliper Grieg' Llkcvel ovRor Gri€8 I frisJor€. s€g

fia sine o.nske forbiuet ted 
"n 

gjennomgAende mer pregnant melodikk i

det vesnll igste tematiske stoff i sonaten og en rikere og mer egenartet har-

monikk. Det er avsnitt i verket. *rl ig i siste ets, der den melodiske inte
resse er underordnet den hamoniske. slik pm i en rekke av Griegs kompo-

sisjoner for 1865. Imidlertid gir han i de tre forste satser, slik han gjorde i

utpreget grad i "Humoreskene". klare bevis for A ha nAdd fu-tt modning som
*. toa i l " i .  Mens "Humoreskene"  e r  g iennomsyre t  av  s t i le lementer  &v ledet
av norsk folkemusilk, er disse trekk mindre ipenbare i sonaten, selv om de
markerer seg i vaierende grad i f lere avsnitt.

I sin harmonikk bySger Grieg pi den kontrollerte dristighet han var nAdd
fram ti l i  de foregAende opus. der bl.a. kromatiske akkordforbindelser in-
nenfor en funksjonell ramme iblant forbindes med modalitet. noe han etter
hvert skulle videreutvikle og forfine ti l  et fremtredende trekk i sin persnli '

se  s t i l .
"- t""i"t fommessi€,e, bAde storformalt og pA detaliplanet, vis€r Grieg

rtvitro,nt talent. D;t!e gjelder si vel de enklere l ied-messge midtstsene

som tors tes tsn  i  sna tesats fo rm.  D isse  er  bygd u t  med betyde[g  dyk t ig -

het i konstruksjonen i pakt med de klassiske tradisjoner. og en velaweid

fantasifu.l lhet t i lpasset stoffets karakter. Det f innes visse tematisk-motivis-

i."-i iU."vi"i"g"r mellom de fire stsene i trad med emtidens id6er om en-

het l ig t lo re lse .  Romant ikernes  fo rk ia r l ighe t  fo r  fa rger ike  kont ras ter  e r  sar -



l i g  i i  spore  i  annen sa ts  med dens  seks jons innd€ l te  p reg .  men ogsa her  evner
Gr icg  a  skape en  enhet  i  mangfo lde t .

Dcn temmel ig  over f la t i ske  k r i t i kk  som enke l te  har  re is t  mot  Gr iegs  wak-
hc t  i  dc t  fo rmale ,  spes ie l t  i  hans  s to r re  verker ,  kan  nok  s ies  i  ha  en  v iss  gy l -
d rghet  io r  f je rde  s ts  i  sonaten ,  men synes  e l le rs  A  t re f fe  ved s iden av  mAle t
nar dct gjcldcr Criegs yiktigste kammermusil<kverker.

Soro len  f remhever  seg euers  ved den ve lsk revne k laversa tsen.  tekn isk
krevende,  men u ten  u tvend ig  v i r tuoser i ,  som tyde l ig  peker  f ram mot  Gr iegs
rnes ter l rg  u t fo rmete  k lavers t i l  i  a -mol lkonser ten  t re  d i  senere .

F  ors tee tsns  hovedtema inn ledes  med e t  ry tmisk  skept  punk ter l  f i re -
tak te rs  mot iv  i  nedadg i iende bevege lse  over  noyak t ig  en  og  en  ha lv  ok tav .  i
de t  de t  ender  pa  t r i tonus- tonen a iss .  I  fo r tse t te lsens  i t te tak te r  sv inger  de t
seg oppover  ie jen  i  l i v fu l le  seks tende ls f iguer ,  og  v ideru tv ik l ingen bygger  pA
kont ras tene mel lom d isse  to  karak ter is t i ske  melod isk- ry tmiske  idder .  E t
kor t  fo lkemus ikkpreget  s ide tema som begynner  i  G-dur  og  fo lges  av  tona le
rykk .  leder  over  t i l  ep i log temade len  som ogsa {pner  i  G-dur ,  men ha  en
modu lerende karak ter  med s ine  k romat iske  l in je r .  G jennomfor ingsde len  er
knapp og  kons is .  Den Apner  med hovedtemaets  f i re tak te r  i  E-dur  og  inne-
ho lder  ganske fa rger ike  modu las joner ,  b l .a .  t i l  ass-mol l ,  fo r  hovedtonear ten
ig ieD s tab i l i seres  mot  s lu t ten .  Repr isens  fo rs te  avsn i t t  b r inger  mater ia le t  i
ny  ry tmisk  u t fo rmning ,  og  s tsen avs lu t tes  med en kor t  cod .a  con fuoco,

I  annen sa ts  ( i  Cdur )  anvendes kor te ,  kon t ras terende avsn i t t  som s tor t
se t t  inneho lder  meget  markant  m€ lod isk  og  harmon isk  mater ia le ,  i i l  de ls
preget  av  moda l i te t  og  fo lkemuikk t i l kny tn ing .  Den be tyde l igs te .  mest  he l -
s top te  og  konsent re r te  sa ts  i  sonaten  er  den t red je  med s in  skarp t  p ro f i le r te
temat ikk  i  i i pn ingsde len  (e -mol l )  og  nobe l t  insp i re r te  me l lomde l  (E-dur ) .
S is te  e !s  ( i  sonates ts fo rm)  har  e t  s te rkere  preg  av  u jevnhet .  Det ,  temat iske
grunns to f f  e r  i  rg  se lv  ganske karak ter fu l l t .  Men i  bearbe ide lsen av  de t
makter  i kke  Gr ieg ,  s l i k  han g jo rde  i  fo rs te  sa ts ,  fu l l t  u t  A  oppre t tho lde  en
kontinuerlig interesse. Dette er sErlig merkbart i giennomforingsdelen som
mer er preget av dyktig konslrulsjon enn av levende musisering. Den kon-
sentrerte codaen gir im.idlertide etsen og sonaten en virkningsfull fr isk av-
s lu tn ing .

6 .  apr i l  I  u66  f i kk  Gr ieg  under  s i t t  oppho ld  i  Roma brev  om a t r  R ikard  Nordraa l
vu  g t i t t  bor t  i  Ber l in  2O.  mar \ .  Han skr iver  i  s in  dagbok:  "Den sorge l igs te  e t te re t -
n ing  der  kunne ramme meg -  Nordraak  er  dod,  han min  enes le  venn. . .  A .  hvo !
n lo rk t  e r  de t  med e t t  b l i t t  om meg. . .  La  meg s6  ta  min  t i l f l uk t  t i l  tonene,  de  sv ik te t
a ld r i  i  sorgens  s tund! "  Samme dag komponerer  han s in  Sorgemars j  over  R ikard
Nordraak ,  dcr  han pd  en  inder l rS  nra te  8 i r  u t t rykk  fo r  s ine  f r l le lser .

K lavers tykke t  b le  t ryk t  i  Kobenhdvn om hos ten  i  en  no( :  rev ider t  fo rm,  og  Are t
e t te r  lage t .  han e t  v i rkn ing fu l l t  u ra r€ement  fo !  s to r t  b lAse( ) rkes ter .  Kompon is ten
sp i l te  n rars ien  fo r  L isz t  i  187O,  og  den fa l t  i  hanssmak.  fo r ta l te  han.  E t te r  Gr iegs
onske b le  verke t  f remfor t  ved  hans  egen begrave lse .  ananger t  fo r  symfon io rkes ter
av  Johan I la lvo tsen.



l \ larsjcn iMledes pianissimo med tre gjentatt .e a.mol l  t leklanger,  fulgt  av et mo-
d a l t  t e m a  m e d  m a r k a n t  p u n . k t e r t e  r y t m e r ,  s o m  b l i r  k j e r n e m o t i v e l  i  v e r k e t .  S t o f f e t
videreutvi l ( les se &rennom en st igning av slor intensi tet .

T r i o d e l e n  ( i  A d u ) ,  d e r  l d e r n e m o t i v e t  o m f o r m e s  t i l  e n  f o l k e d a n e k t i g  m e l o d i ,
p r c g e s  a y  e i e n d o m m e l i g e  m o d a l e  v e n d i n g e r ,  b A d e  i  m e l o d i k k  o g  h a n n o n i k k .  E t t e r
e n  r e p e t i $ o n  a v  f o r s t e  d e l  f s l g e r  e n  k o r t  k o d a  m e d  e n  s l A e n d e ,  m o d a l  a v s l u t n i n g s -
K a q  e n s .

I  d e n n e  k n a p p € ,  k o n s e n t r e r t e  s o r g e m a r s i e n  b a r  G r i e g  s k a p t  e t  b A d e  g r i p e n d e  o g
personl ig anslroket bidrag t i l  denne spesiel le gerue.



_ Die Vier Sti icke fi ir das Pianoforte Op. I sind die kompositorische ..Rei-
fepr i i fung"  Gr iegs ,  in  se inem le tz ten  Jahr  am Le ipz iper  fbn ie r " i io i -u i i i  c ; -
s_c t l . l r ieben.  Das Werk  ersch ien  I  86  7  be i  Peters , '  se inem uerenr te i  L inVer
E.F .  Wenz.e l  gewidmei ,  jenem P i idagogen.  den br  am ( " " ien i io i l "m ' im
meis ten  schetz te .

_  An ldB l ich  se iner  p ian is t i schen.  Re i fepr i i fung  sp i€ l te  Gr ieg  am 12.  Apr i l
1862 im Gewandhaus-Saa l  u rer  qer  r lucxe  unrer  oem f l ie i "o ie i 'pn i 'n i i " i i ' -
s t i l cke . .  In  der -  au tob iograph isc t ren  Sk izze  , ,Me in  e rs te r  Er fo lg . ,  (19O3)
schreibt er dariiber: Ich spielte einige Klauiersti jche eigener Kompbsition: ei
waren hdchs t  unvo l l kommene Machwerhe.  und,  i ch  e r rd te  heute-  d .aB E ie  im
Druch ersch ienen 6 ind  und o ls  Opus I  f igur ie ren :  ober  Ta tsach i  i s t  es .d .oR
ich  e inen immensen Er fo lg  ha t te  und,  u iAd,erho l t  Eeru fen  wurde, . .  Das 'pub.
l ihum bes tond ous  in t imen Freund.en  und Verwand. ien .  Pro fesEoren und
Studenten, Unter solchen Umstiintlen uar es fi ir den blondhaarigen Jilnc-
l inLous  dem-Norden dos  le ich tes te  D ing  d .e r  Wel t ,  e inen T le f fe r  z i  mache i .

D iese  AuBerung Gr ieBs is t  t yp isch  f i r r  d ie  spd ie re ,  unbegr i inde te  Abwer -
t u n q  s e i n e  r  S t u d i e n z e i t  i n  D e u r s c h l a n d .  E r  h a t i e  s i c h  k e i n e w e g s  w e g e n  d i e -
s€r  S t i j cke  schemen mi . i ssen.  S ie  we isen e inen jungen Kompon is ten  au f .  der
gu t  au f  dem Weg zur  Beher rschung se ines  Handwerks  is t . -D ie  lanse Re ihe
k l e i n e r e r  K l a v i e r k o m p o s i t i o n e n .  d i e  e r  b e r e i t s  i n  L e i o z i e  s e s c h r i e b i n  h a t t e -
gab ihm dazu d ie  Grund lage.  Formal  und k lav ie rn idB ie-eesehen s ind  d i i
s t i i c k c  m i t  s i c h e r e r  H a n d  u n d  n i c h t  o h n e  P h a n t a s i e  a u f g e b a u t .  D e r  S t i l
w u r z e l t  i n  d e r  d e u t s c h e n  R o m a n t i k .  a b e r  q e w i B e  Z i i e e  e i n e s  o e r s i i n l i c h c n
A u s d r u c k s w i l l e n s  s i n d  z u  f i n d e n .  n i c h t  s o  s e h r  a u f  d e m  m e l o d i i c h e n  G e b i e t
w ie  €u f -  dem harmon ischen.  Im Melod ischen brauchte  se in  Ta len t  e ine  lang-
ere  Re i feze i t  b is  zur  vo l len  Ent fa l tung.

Das dr i t te  S t i i ck  (Mazurk4)  i s t  in  se inem sa lonmi i6 igen St i l  zwe i fe lsohne
am wen igs ten  i jberzeugend.  In  den dre i  i jb r igen -  besonders  Nr .  2  und 4  -
g i b t  e s  A b s c h n i t t e .  d i e  d e u t l i c h  s e i n e  B e g a b u n g  b e s t a t i s e n .  u n d  d i e  v o n  s e i -
nem f r i ih  en tw icke l ten  In te resse f i . i r  harmon ische K i ihnhe i ten  zeusen.  D iese
s ind  vor lau f ig  noch im Exper iment , ie rs tad ium,  s ind  aber  zukunf twerspre-
c h e n d -

Die Poet ischen Tonbi lder Op. 3 wurden 1863 in Kopenhagen ge-
schr ieben und im ndchsten Jahr dort  sedruckt .  Das f terk i i t  Bin-
j am in  Fedde rsen  (1823 -1902 . y  gew idme t .  D iese r  L i t e ra t  und  N Iu -
s i kpddagoge  wa r  e i ne r  de r  engs ten  ddn i schen  F reunde  des  Kompo-
n i s t en ,  von  g roBe r  Bedeu tung  wah rend  de r  Kopenhagene r  Z ; ' i t .
Nach  se inen -Le ipz i ge r  S tud ien jah ren  wa r  G r i eg  j e t z t , " un te r  dem
E in f l uB  skand inav i s i he r  Mus i k , -  au f  de r  Suche  n l i h  e i nem pe rs i j n -
l ichen St i l .  In jener f r i ihen Rei fezei t  bezeichneten die Klavie l"st i jcke
e inen  Sch r i t t  au f  dem Weg  zu r  L i i sung  von  den  Vo rb i l de rn .  D ie
, ,S tu rm  und  D rang " -Expe r imen te  we i chen  zu r i i c kha l t ende ren  Aus -
d rucksm i t t e l n  und  e i nem sch l i ch te ren  S t i l ,  wdh rend  g l e i chze i t i g
die Einf l i isse der Volksmusik merkbar werden. Dazu elwacht a l f
mdh l i ch  d i e  me lod i sche  Begabung  Gr i egs .

A l l geme in  gesehen  we i s t  das  Opus  3  -  t r o t z  e i n i ge r



-* mehrere posit ive Zige auf ,  durch die es,verdienen rvi irde, mehr
a ls  b isher  b6achte t  zu  werden.  D ie  k le inen St i i cke  b ie ten  e inen gu t
seschriebenen. idiomatischen Klaviersatz, f i i r  Laien und ft i r  den
Unter r i ch t  gu t  gee ignet ,  und s ie  s ind  e ine  ansprechende Bere iche-
runs des r"omintischen Repertoires anspruchsloser Charakter-
st i ic le. Der formale Aufbau ist sicher und fantasievol l .  In vier der
Stt ie ke brinct Grieg neue. fr ische Zi ige volksmusikal ischer Inspira'
t ion  (Nr .  1 , -3 ,  5  u i la  g ) ,  wenn auch d ie  E ingebungen n ich t  g le ich '
maBi! f l ieB'en. Pragnan.fe Motive sind zu f inden., sowie originel le
Akkordvcrb indungen,  z .T .  moda ler  Ar t .  D ies  is t  besonders  im
fi jnften Sti ick merkbar (Al le(ro moderato). wo Abschnitte mit
leeren  Qu in ten  und schar fen  D issonanzen au f  den spateren-Gr ieg
deuten . 'Am wen igs ten  or ig ine l l  i s t  das  zwe i te  und das  v ie r te  S t i j ck ,
mit einer leicht st iBl ichen Chromatik, dem Salonsti l  nicht weit
entfernt.

Angesichts dessen, was er inzwischen komponiert -hatte,.  be-
t rach t -e te  Gr ieg  1868 das  Opus 3  wen ig  gnadenvo l l .  Se inem ddn i -
schen Freunde N i ls  Ravnk i lde  schr ieb  er :  , ,Es  is t  i rgende in  unmo'
dernes Getue, das nach al len mcigl ichen Sachen r iecht.. .  Sie wer-
den mich  vers tehen:  das  Pr inz ip  i s t ,  seJbs f  zu  se in ,  n ich t  se /bs f -
hetl ich, wovon lbsen spricht." ln einem Brief an seinen amerika-
nischen'Biografen Henry Finck im Jahre 1900 erwdhnt e1 a.be.1,
daB in dieseri Fri . ihwerk ..ein nationaler Zug viele Abschnitte hebt".

D i e  H u m o r e s k e n  O p . 6  s i n d  d a s  D u r c h b r u c h s w e r k  d e r  K u n s t  G r i e g s .  A u f  e i m a l
e r s c h i e n  e r  a l s  E r n e u e t e r  d c r  s k a n d i n a v i s c h e n  M u s i k .  m i t  e i n e m  b a h n b r e c h e n d e n
K l a v i c r w e r k :  s p i i i h e n d e  E i n f e u e  e i g e n a r t i g e r  F r i s c h e  m i t  t i e f e n  W u z e l n  i m  T o n g e -
f i i h l  d e s  V o l k e s ,

D a s  W e r k  w r d e  R i k a r d  N o r d r a a k  g e w i d m e t  u n d  e r r h i e n  i n  K o p e n h a g e n  i m
D e z e m b e r  1 8 6 5 .  E s  e n t s t a n d  l n  e i n c r  Z e i t  d e r  I n s p i r a t r o n  i m  F r i i h l i n g  d e s e l b e n
J a h r e s  i n  D a n e m a r k .  a l s  e r  a u c h  d i e  K l a v i e r r c n a t e  O p .  7  u n d  d i e  e r s t e  V i o l i n s o n a t e
O p ,  8  v h r i e b .  V o n  d c n  C e d a n k e n  O l e  B u l l s  u n d  N o r d r a a k s  u b e r  e i n e  n a t i o n a l c
T ; n k u n s t  a n g e l e u e r t  k o m p o n i e r t e  e ! ,  w i e  e r  e s  s p a l e r  z u m  A u s d r u c k  b r a c h t e ,  , , m i t
t c u f l i s c h e r  E i n e e b u n s "  - - e r  , , h a B t e  g n a d e n l o s  d a s  B e s t e h e n d e "  u n d  t r e u m t e  s i c h
. . i n  e i n e  n o r w c e i r h - n o r w c g i s c h - n o r w e g i s c h - n o r u e g i s c h e  Z u k u n f t  h i n e i n . "

l n  s e i n e n  f r u h e r e n  w e r k e n ,  b e s o n d e r s  i m  O p ,  3 .  z e i g t e  G r i e g  T e n d e n z e n  z u r  L < i -
s u n g  v o n  d e n  V o r b i l d e r n .  J e t z t  h c g t e  e r  a b e r  d e n  b e q ' u B t e n  W u n r h ,  n e u c  W c g e  z u
b a h n e n .  E s  i s t  a l s o  n i c h t  v e r w u n d e r l i c h .  d a f J  d i e s e  . . Z u k u n f t s m u s i k "  i n  k o n s e n a t i -
v e n  K r e i s e n  A n s t o B  e r r e g t e .  G r i e g  h a t  e r z e h l t .  d a A ,  a l s  e r  N i e l s  W .  G a d e  d i e  H u m o -
r e s k c n  z c i g t e .  d i e s c r  d a s  M a n u s k r i p t  v e r b l i i f f t  d u r c h b l a t t c r r e .  d a n n  . , a n f i n g .  e i n
w e n l E  z u  g r u r u e n .  d a n n  l m m c r  s l a r K e r .  o r s  e s  n c r a u s p l a l z l c :  ! J a g n n  5 l c  m l r .  u r l f g ,
s o l l  d i e s  n b r w e e i r h  s c i n ?  '  u n d  i c h  b e s c h e i d e n  d n t t i o r t e t e ;  . D a s  s o l l  e s .  H e r r  P r d '
f e s s o r ' .  "

E s  s i n d  n o r w e g i s h e  V o l k s l a n z e .  d i e  v o n  G r i e g  s o w o h l  m e l o d i s c h ,  r h y l h m i s c h
w i e  h i l m o n r r h  s i i l r . i c r t  w e r d c n t  S p r i n g t a n z  i n  N r .  I  u n d  4 ,  J l o l l i n g  i n  N r .  3 .  D i e



N a t i i r l i c h k e i t  d e s  V o r g a n g e s  z e i g t ,  d a B  G r r e g  b e r e i t s  d  d i e s e m  Z e i t p u n l t  d i e
V o l k s m u s i k  s e i n e r  H e i m a l  e i n g e h c n d  g e k a n n t  h a b e n  m u R .  E s  h a n d e l t  s i c h  a b e r
n i c h t  u m  K o p i e n  -  d e r  S t o f f  e n t s t a m m t  g a n z  i h m  s e l b s t .  I m  z w e i t e n  S t d c k .  e r n
M e n u p t t  e i s e ; a r t i g e n  C h a r a k t c r s .  k n u p f t  d a s  A n f a n g s m o t i v  a n  z q  e i  V o l k s l t e d e r  a n ,
- - A l l e  m a n ; h a d d i f o t a "  u n d , . G r i s c n ' '  a u s  d e n  S a m m l u n g e n  L . l \ l  L l n d e m a n s .' '  

D i e  M o t i v i k  d e r  S t i c k e .  m i t  k l e i n c n  . . K n o s p e n " .  d e n e n  s t e t s  n e u e  T r i e b e  e n t '
s p r i n g , e n . . e n t s t a m m t , d i r e k r  d c r  V o l k m u s i k .  D i e  l { e l o d i k  i s t  i m  W e s e n t l i c h e n  d i a t o -
n i r h .  m i t  v a r i i e r e n d c n  S k a l c n  m o d a l e r  A r t .  D c r  R h y t h m u s  d c r  H u m o r e s k e n  i s t

i i iUi r r i t 'mrrkanr,  of t  mi t  Ort lnutogcprhgc.  Bcsondcrs droist  und radlkul  fur  d io dr '
; ; i i t ; 'Z; i t  i i i  d i , '  Hamorr ik ,  s tu[  ion der Volksmusik gcpr igt :  Ef fckte ron l \ lo-
da l i tn t .  Orge lpunk ten .  Peda l t6ncn und k rassen D issonanzcn.

be i ' ru i l ie lsa tz  i s t  n ich t  u r tuoscnhaf t ,  r 'e r langt  abcr  *c t tg thend e t1 t -q  p raz is€
Ar t . i ku la t ion  des  knappen Notcnb i ldes .  was  an  den . 'en t romant is ie r ten"  I ( lav le rs t i l
e i n e r  s o l t e r e n  Z e i t  e r i n n e r t .- - - -n l "  - t iL - r i . " i csken 

nehrnen ve td ien tc rwe ise  e inen P la tz  un ter  den wer tvo l l s ten
Xt i " je r *J i l im aes  kompon is ten  e in  und we isen au f  e ine  we i t  spe tere  Entw ick lung
der  na l iona len  Mus ik  h in ,

D ie  K tav le rsonate  (E-mol l ) .  Opus ? ,  wude in  Rungsted .  D i inemark ,  im Junt
1865 kompon ier t  und ersch ien  in  Le ipz ig  1866.  S ie  i s t  das  mi t t le re  d re ie r
Werke ,  d ie  Gr ieg  in  jenem Sommer  schuf .  werke ,  d ie  von Insp i ra t ion  ge t ra -

gen s ind ,  und d ie  se inen Durchbruch a ls  markante  Kompon is tenpersdn l ich-
ke i t  fes t ig ten :  d ie  , ,Hmoresken"  Op.  6 ,  d ie  K lav ie rsnate  und d ie  V io l in -

sonate  N; ,  I  (F -Dur )  Op.  8 .  In  e inem In te rv iew in  e iner  eng l i schen Ze i t '

schr i f t  1894 erz i ih l t  Gr ieg :  Ob mei t te  Insp i ro t ion  uon der  zauberhaf ten  Um'
gebung oder 'der  s t i i rhenden Lu f t  herhsm,  so l l  ungesagt  b le iben Aber  im '

merh i i  hompon ier te  i ch  in  e l f  Tagen t te ine  K lav ie rsonate ,  ba ld  darauf  ouch
meine ers te  V io l insonate .  Ich  brsch te  s ie  be ide  zu  (dem d i in ischen Kompo-
n is ten  N.W.)  Gade (1817-9O) .  Er  sah s ie  mi t  Woh lge fq l len  durch ,  n ich te ,
h top f te  mi r  d ie  Schu lder  und sagte :  ,Es  is t  w i rh l i ch  ganz  gu t  Je tz t  werden
wi r  s ie  besser  un ter  d ie  Lupe nehtnen. '

Man kann gewisse  melod ische und rhy thmische Verwandschaf ten  zu ' i '
schen Gr iegs  K lav ie rsonate  und jener  Gades in  derse lben Tonar t ,  Op.  28
(1840) .  f inden,  besonders  in  den ers ten  Setzen.  D ie  Sonate  is t  Gade gewid-

met .  Auch von der  . . sonat ine  f i i r  K lav ie r "  (1863)  des  bedeutenden den i -
schen Kompon is ten  J .P .E.  Hetmann (18O5- f  9OO)  s ind  E in f l i i sse  zu  sp l i ten .
Bemerkenswer t  i s t .  das  Hutmann in  se inem K lav ie rs t i i cR . ,Der  Traum der
Wik inger f rau"  (1864)  dem dr i t ten  Satz  des  Gr iegschen Werkes  e in  deut l i -

ches  Mode l l  ges te l l t  ha t .  u .a .  bez i ig l i ch  der  Me lod ik  und des  Tonar tsb lau-
fes. Trotzdem erstrebt Grieg eine Lcisung von seinen ddnischen Vorbildern.
duch e ine  durchwegs grdssere  Pregnanz des  themat ishen Sto f fes  der  Sona '
te  und duch e ine  re iche 'e .  e igcnar t igerc  Humonik .  Besonders  im le tz ten
Satz  des  Werkes  g ib t  es  Abschn i t te ,  wo der  me lod ische Ab lau f  dem humo-
n ischen un tergeordnet  i s t .  w ie  in  e iner  Re ihe  der  Kompos i t ionen Gr iegs
vor  1865.  A l le rd ings  beweis t  e r  in  den dre i  e ls ten  Setzen '  genau w ie  e r  es  in
den , .Humoresken"  ge tan  ha t te ,  se ine  vo l le  Re i fe  a ls  Me lod iker .  Wdhrend
d ie . .Humoresken"  von St i l c lementen der  norweg ischen Vo lksmus ik  ge-

f i iu t  s ind .  s ind  d iese  in  der  Sonate .  wenn auch vorhanden.  wen iger  o f fen-
b e .



In  der  Hamonik  baut  Gr ieg  au f  jener  kont ro l l ie r ten  K i ihnhe i t ,  d ie  e r  in
se inen f r i iheren  Werken er re ich t  ha t te ,  wo chromat ische Akkordverb in -
dugen innerha lb  e ines  Rahmens der  Funk l iona l i td t  zuwei len  mi t  Moda l i -
t{t verbunden werden, eine Wesenszug. den er allmdtrl ich weiter entwickeln
wurde.  und der  e in  Cheakter is t i kum sc ines  St i les  werden so l l te .

Formal ,  im Grossen w ie  in  den Deta i l s ,  we is t  Gr ieg  se in  unzwei fe lha f tes
Ta len t  au f .  D ies  g i l t  sowoh l  be i  den e in facheren.  l iedmi iss igen Mi t te lsa tzen
wie  be i  der  Sonaten form des  ers ten  Satzes .  Der  Aufbau der  Sdtze  is t  sehr
gekonnt  und lehnt  an  k lass ische Trad i t ionen an .  In  Obere ins t immung mi t
der  damal igen Gedanken der  fo rmalen  E inhc i t  g ib t  es  themat isch  und mo-
t i v isch  Gemeinsmes zwischen den v ie r  Sdtzen.  D ie  Vor l iebc  der  Romant i -
ker  f t r  fa rberue iche Kont ras te  i s t  besonders  im zwe i ten  Satz  sp i r rbar .  aber
auch h ie r  e rs t reb t  Gr ieg  e ine  E inhe i t  in  der  Mann ig fa l t .

Manchmal  i s t  e ine  z ieml ich  ober f l i i ch t i che  Kr i t i k  gegen d ie  angeb l iche
Schwi iche  Gr iegs  im Formalen  ger ich te t  worden.  besonders  in  den grossen
Werken.  Im v ie r ten  Satz  der  vor l iegende Sonate  t r i f f t  d iese  Kr i t i k  te i lwe ise
zu.  obwoh l  s ie  ansons ten  bez i . ig l i ch  se iner  Kammermus ik  feh l  am P la tze  is t .

D ie  Sonate  ze ichnet  s ich  duch dcn id iomat ischcn K lav ie rs tz  aus .  tech-
n isch  anspruchsvo l l  aber  ohne ober f tdch l i che  V i r tuos i t i i t .  der  deut l i ch  au f
den meis te rha f ten  K lav ie rs t i l  des  A-moU-Klav ie rkonzer tes  dre i  Jahre  sDeter
w e i  s t .

Das  Haupt thema des  ers ten  Satzes  w i rd  durch  e in  rhy thmisch  schar f
punk t ie r tes .  v ie r tak t iges  Mot iv  e inge le i te t ,  in  abs te igender  Bes ,cgung i iber
ander tha lb  Oktaven.  au f  dem Tr i tonus-Ton A is  endend.  In  den ndchs ten
acht  Tak ten  schwingt  es  s ich  s ' ieder  au fw i i r t s .  d iesmal  in  lebhaf ten  Sech-
zehnte l f iguren ,  und d ie  Wei te ren tw ick lung baut  au f  dem Kont ras t  zu , ischen
d iesen be iden charak ter is t i schen melod isch- rhy thmischen Ideen.  E in  kurzes ,
vo lksmus ika l i sches  Thema.  in  G-Du beg innend,  f i ih r t  zum Ep i log te i l ,  der
auch in  G-Dur  beg inn t .  um aber  in  chromat ischen L in ien  zu  modu l ie ren .
Der  Duchf i ih rungs te i l  i s t  knapp und konz is .  Er  beg inn t  mi t  dem Haupt the-
ma in  E-Du und modrd ie r t  fa rbenre ich ,  b is  zum As-mol l .  bevor  d ie  Haupt -
tonart €ndgii lt ig zuiickkehrt. Der erste Teil der Wiederholung bringt das
Mater ia l  in  neuer  rh ]  thmischer  Gesta l t ,  und der  Satz  endet  mi t  e iner  kurzen
Coda con fuoco.

Im zwe i ten  Satz  (C-Du)  kont ras t ie ren  kurze  Abschn i t te  me lod isch  und
hrmon isch  markanten  Mater ia les ,  te i lwe ise  du tch  Moda l i td t  und Fo lk lo re
gepragt .  Der  bedeutends te  und konzent r ie r tes ie  Satz  der  Sonate  is t  der  d r i t -
te ,  m i t  schar f  p ro f i l i e r tc r  Themat ik  im ers ten  Te i l  (E-mol t )  ud  e inem no-
be l  insp i r ie r ten  Zwischente i l  (E-Dw) .  Der  le tz te  Satz  (Sonaten form)  i s t
n ich t  ganz  homogen.  An s ich  is t  das  themat ische Mater ia l  chaak tervo l l ,
aber  in  de$en Beube i tung gc l i rU : t  cs  Gr ieg  n ich t  ganz ,  das  In tc resse w ie  im
ers ten  Satz  au f rech t  zu  erha l ten .  D ies  is t  besonders  im Durch f i ih rungs te i l
spirba. der eher tUchtig konstruiert als tebendig musiziert wirkt. AUerdings
d ien t  d ie  konzent r ie r te  Coda a ls  w i rkungsvo l l  f r i scher  Absch luss  des  Satzes
und der  Sonate .



Am 6.  Apr i l  1866 er fuhr  Gr ieg  wdhrend se ines  Aufen tha l tes  in  Rom,  daB R ikard
Nordraak  m 20.  Mdrz  in  Ber l in  ges torben wa.  In  se inem Tagebuct i  schr ieb  er :
. ,Dcr  t raur igs te  Sch lag ,  der  i ch  bekommen konnte  -  Nordraak  ls t  to t .  me in  e inz i -
ger  Freund. . ,  Wie  f ins te r  i s t  es  m mich  geworden. . .  l ch  suche meine  Zuf luch t  in
den T i jnen,  s ie  haben mich  n ie  in  Augcnb l icken der  Trauet  ver lassen l "  Am g le ichen
Tage komponierte er seinen Trauermarsch iiber Rikard Nordraak, wo er in inniger
We'ise seina Gefiihle zum Ausdruck brachte.

Im Herbs t  mrde das  K lav ie rs t i , i ck  in  e twas abgeender ie r  Fom in  Kopenhagen
sedruck t .  und im fo lgenden Jahr  shr ieb  er  e in  w iJkungsvo l les  Ar rangement  f i r r
i ro0es  B lasorches ter .  1870 sDie l te  e r  L isz t  den Mar rh  vor  -  d ieser  so l l  an  dem
St i rck  Gefa len  ge funden habeh.  Nach dem Wunsche Gr iegs  wurde das  Werk  be i  se i -
ner  e igenen Beerd igung gesp ie l t ,  rn  e iner  Fassung f i . i r  S in fon ieorches ter  von Johan
Halvorsen.

Der  Ma*h  w i rd  D ian iss imo e inee le i te t .  m i t  d re i  w iederho l ten  A-MoU-Dre ik lans-
en .  Daraufh in  fo ls t 'e in  moda les  Thema im markant  punk t ie r ten  Rhythmus.  d is
das  Kernmot iv  de i  Werkes  w i rd .  Das  mus ika l i rhe  Mater ia l  w i rd  durch  e ine  in ten .
s ive  Ste iseruns  we i te r  cn tw ickc l t .  '

Dcr  f r io l t c i l  (A-Dur ) ,  wo das  Kernmot iv  in  e ine  vo lks tanzar t ige  lUe lod ie  umge-
fo rmt  w i rd .  w i rd  von e igent r im l icher  Moda l i ta t  gepr i ig t ,  sowoh l  me lod ixh  w ie  har -
mon i$h .  Nach e iner  Wiederho lung d€s  ers len  Te i les  lo lg t  € ine  kurze  Coda mi t
e iner  e inDressamen.  moda len  Sch luRkadenz,

Mi t  d i -esem knappen,  konzent r ie r ten  Trauermarsch shuf  G l ieg  e inen ergre i fen '
den und pers i jn l i chen Be i t rag  zu  d ieser  mus ika l i schen Gat tung.



Quatre pidces pour piano op.1 est le premier essai en composition de Grieg, 6tant 6crit
lors de sa derniCre annde au conservatoire de Leipzig. L'euwe fut 6dit6e par Peters
Musikverlag en 1867 avec la d6dicace ( e mon honorable professeu E.F.Wenzel ), Ie
professeur que Grieg estimait Ie plus au consetvatobe. Lors de son examen de piano d
tra salle du Gewandhaus le 12 awil L862, Grieg joua trois de ces pidces intitul6es alors
Drei Phantasiesti icke. Dans le rdsum6 autobiographique < Mon premier succCs ) datant
de 1903, i l  d6crit ainsi I 'occasion: ( J'ai joud quelques-unes de mes pidces pour piano.
Dieu sait qu'elles sont typiques de l '6]dve aux prises avec son travail et je rougis encore
d Ia pensde qu'elles sont dditdes sous le numero d'opus 1. Mais la v6ritd est qu'elles
m'ont fait remporter un grand triomphe et que je fus rappel6 plusieurs fois sur scdne...
De plus, le public se composait d' invitds, d'amis et de parents des professeurs et des
6lives. Ces conditions favorisaient beaucoup le succds d'un jeune blond du Grand
Nord .  I

Ces phrases sont typiques de Ia ddprdciation ultdrieure de la part de Grieg de ses
dtudes en Allemagne. Il n'avait pas besoin d'avoir honte de ces pi6ces. Elles rdvdlent
m jeune compositeur en voie de dominer son art, ce qui est solidement bas6 sur Ie
nombre d'@uvres mineues pour le piano d6je ocrites a Leipzig. Quant a b forme et a
I'approche pianistique, les pidces sont ddifides avec assuance et beaucoup d'imagina-
tion, Le style puise sa souce dans le romantisme allemand mais suggdre un certain
souhait d'expression petsonnelle, moins dans l,6l6ment mdlodique que dans I 'harmo-
nique. Grieg a do Laisser morir plus longtemps ses talents de m6lodiste avant qu'ils ne
se rdvdlent entidrement.

La troisiime piCce (Mazuka) avec ses harmoniques de salon est cail6ment la mo[rs
convaincante. Dans Ies trois autres pidces - sutout dans les num6ros 2 et 4 - i l  se
trouve des passages qui ddmontrent clairement ses capacitds et rdvdlent son int&et
hetif pour les harmonies audacieuses. Quoiqu'eles soient a un stade exp6rimental,
eues sont des indications prometteuses de son ddveloppement subsdquent,

Tableaux musicaux podtiques op,3 furent dcrits a Copen.hague en 1863 et y fuent
imprimds l 'ann6e suivante. L'euwe fut dedi6e a. Benjamin Feddersen (1823-1902).
Profe$eu de musique et crit ique, i l  fut I 'un des amis danois intimes du compositeu
et fut tres important pou Grieg durant son s€jou a Copenhague. Aprds ses anndes
d'6tudes a Leipzig, Grieg a%it alors bet6 de se trouver sous I ' influence de la musique
nordique. Dans cette p6riode de mO-risement, ces pidces pou piano marquent un pas
en avant vers La Lib€ration des modeles 6tablis. Les exp€riences de ( Stum und Drang I
sont suivies de m6thodes plus contr6l6es menant a. u style plus clair et plus simple en
meme temps que les dl6ments de musique de folklore font leu apparit ion, I l est par-
ticulierement clair que son talent asoupi pour la m6lodie commence d sortir de sa
torpeu.

En g6ndral, en d€pit d'ue certaine in6galit€ qualitative, I 'opus 3 posdde plusieurs
caractdristiques positives et mdrite ainsi plus d'attention qu'i l  ne lui a 6t6 accordd
jxqu'ici. Ces petites pidces ont une partie pou piano bien 6crite, idiomatique, approp-
ri6e aux amatews et e des fins p6dagogiques et forme u compltiment apprdciable aux
pidces de caractere sans pr6tention de la l i tt6rature romantique. La corstruction for-
melle r6vdle de I 'assuance et de l ' imagination. Grieg laisse percevoir des id.6es nouvel-



les et p€tulantes inspirdes de Ia musique folklorique dans quatre des pidces (nos 1.3.5
et 6) quoiqu'un meme niveau d'inspiration ne soit pas maintenu. Nous trouvons quel-
ques motifs frappants et des pasages d'accords asez distinctifs, sutout en tenant
compte de I 'emploi d'6l6ments modaux. Ceci s'applique en particulier a Ia cinquieme
piece (Allegro moderato) qui, avec ses pasages de quintes ouvertes et de fortes disso-
nances, est la pidce annonqant le pl.us clairement le Grieg ult6rieur. Les moiro remar-
quables sont les deuxidme et quatridme pidces avec leur cbromatisme un peu meUiflue,
pas trds 6loigndes du genre de salon.

En 1868, Grieg ne voyait pas d'un bon eil I 'opus 3, compte tenu de ce qu'i l  avalt
composd entretemps. Il 6crirdt a son ami danois Niels Ramkilde: ( Ce n'est qu'un tas
de vieil lerles qui t iennent de tout un chacun,,. Vous pouvez comprendre mon id€e que
le principe est d'6tre soi-m€me. non pas suffisant, comme dit Ibsen. > Mais dans une
lettre e son blographe americain Henry Finck en 190O. iI mentionne qu'< un 6l6ment
national appeait dans plusieus pidces ) de sa production premiire.

Humoresques op,6 reprdsente la perc6 majeure de I 'art de Grieg, I l apparut soudain
comme le rdnovatew de tra musique nordique avec une frappante composition pour
piano remplie d'id€es neuves d'une originalitd inhabitueUe aux raciaes profonddment
ancrdes dans la tradition popu.laire.

Cette composition, d€di6e a Rikard Nordraak et publi€e a Copenhague en d6cembre
1865. fut dcrite lors d'une vague d'inspiration au Danemark au printemps de la m€me
ann6e alors qu'i l  compos dgalement la sonate pou piano op.? et la premiere sonate
pou violon op.8. Inspir€ par l ' id€e d'Ole Bull et de Nordraak relativement i la mus-
que norvdgienne, i. l  composa, comme il dit plus tard, ( avec une intuit ion diabolique l
et ( une haine d€sesp€rde des choses comme eues €taient ) et r€va d' ( un nouyeau
futu norv6gien-norvdgien-norvegien-norvdgien. D

Dans ses ceuwes ant€rieures. sultout dans l 'opus 3, Grieg a montrd une tendance a se
Iibdrer des moddles acquis. Mais i l d6sirait alors fortement battre de nouveaux sentiers.
Il n'est pas suprenant que < la musique du f utu )) de Grieg choqua dans les cercles
conser%teus, Grieg a rapportd que. lorsqu'i l montra Humoresques a Niels W.Gade, ce-
lui-ci feuil leta le manuscrit en silence avant de commencet ( d grogner et ce de plus en
plus fort jusqu'd ce qu'i l  s'6crie: ( Dites-moi, Grieg, est-ce que ceci est supposd €tre
norvdgien? )) et je rdpondis tranquil lement: < Oui, Monsieu, 9a I 'est ) . )

Grieg stylise des danses folkloriques norv6giennes m6lodiquement, rythmiquement
et harmoniquement: Springdans dans les nos 1 et 4 et Hall ing dans le no 3. C'est fait
si naturellement que Grieg devait d6j d avoir me profonde connaissance de la musique
folklorique de son pays. Mais ce n'est pas une question de copie - le matdriel est en-
tidrement le sien. Dans la seconde pidce. u menuet d'une sorte completement origi-
nale. le motif init ial est associ6 a deux chansons folkloriques dans les recueils de L.M.
Lindeman. ( AIle mam hadde fota D et ( Grisen ).

L'emploi de motifs dans les pidces, petits ( bourgeons ) desquel.s sortent continueUe-
ment de nouvelles pouses! t ire son origine directement de la musique folklorique. En
ce qui concerne la m6lodie, la musique est essentiellement diatonique avec un emploi
continuel de gammes variees aux caractdristiques modales. Des rythmes vivants, 6ner-
giques, souvent accompagnds d'un effet d'estinato. caiactdrisent la composition. L'hal-



monisation est particulerement singuhere et radicale pou son temps; eUe renferme un
emploi puissant d'6l6ments tirds de la musique de folklore: modalitd. points d'orgue,
p6dales et dissonances aigue-s.

L'6critue pianistique n'est pas ouvertement de caractCre bravura mais exige consid6-
rablement de prdcision dans I 'articulatj.on de la partit ion contenue, quelque chose qui
indique un style pianistique d'une pdriode ultdrieue de d€romantisation.

Humoresque mdrite s place parmi les Guwes pow piano les plus importantes du
compositew et pointe loil dans le futur du d6veloppement de la musique nationale,

La Sonate pour piano en mi mineu op.7 fut compos6e a Rungsted, Danemark, en
1865 et pubUde e Leipzig en 1866. C,est la seconde d,une s6rie de trois @uues qui
marquerent Ia perc6e de Grieg comme forte personnalitd musicale dans une vague d'in-
spiration ce printemps-la: Humoresques op.6, la Sonate pou piano et la premidre So-
nate pou violon (fa majeru) op.8. Dans une entrerue pou un jounal anglais en 1894,
Grieg ddcli la: ( Je ne saurais dire si ce sont les alentous enchantews ou l,air vivif iant
qui m'ont inspir6. Qu'i l me suffise de dire que je composai mon sonate pou plano en
11 jous et, peu aprds, ma premi6re sonate pow violon. Je les montrai toutes deux d.
Gade (le compositeu danois N.W., 1816-189O). I l les examina d,un eil favorable, f it
u signe de la tete, me tapota l 'dpaule et dit: ( C'est trds bien. Maintenant nous allom
y regalder de plus prds ) . ))

On peut retrouver certains l iens entre les 6l6ments m6lodiques et rythmiques dans la
sonate pou.t piano de Grieg et dans celle de Gade dans la m6me tonalitd, op.28 (1840).
surtout dans le premier mouvement de chacune. La sonate est d6di6e d. Gad.e. II se
ttouve aussi des influences et des traces du compositeu danois J.P.E. Hartmann (18Ob-
19OO) dans ta plus importante Sonatine pour piano (1863). I i est remuquable que
llutnrann founit un moddle dvident pou le troisi€me mouvement de l,euwe de
Grieg dans sa pi€ce pou piano ( ROve d'une femme Viking ) (1864) dont le mat6riel
mdlodique et I 'emploi de la tonaUtd par exemple annongaient clairement Grieg, euoi
qu'i l  en soit, Grieg r6ussit d se l ib6rer de ses modoles danois ptr un emploi plus saisis-
sant de l,a m6lodie dans le matdriel th6matique m4jeur de la sonate et par un emploi
plus riche et plus personnel de I 'hilmonie. I l se trouve des passages dans cette euwe
ou l ' interet melodique est infdrieur i i . I 'harmonique, juste comme dans une sirie de
compositions de Grieg antdrieues a 1865. Mais i l donne dvidence dans les trois pre-
miers mouvements, comme il I 'avait fait avec tant de conviction dans les < Humores-
ques ), de son entidre matuitd en tant que compositeu de m6lodie. Alors que les
< Humoresques D sont remplis d'6ldments stylistiques empruntds a h musique de folk-
lore norv6gienne, de tels 6l6ments sont beaucoup moins apparents dam la sonate, bien
qu'i ls soient plus ou moins prdsents dans plusieurs passagcs,

Hamoniquement, Grieg b6tit su la hardiesse contr6l6e qu'i l  a atteinte dans les
euwes pr6c6dentes dans lesquelles, pd exemple, des l iens chromatiques e I ' intdrieu
d'un cadre fonctionnel sont parfois rattachds d ta modalit6, ce qu'i l  devait d6velopper
plt ' .s tard et polir jusqu'a ce que c€la devienne une cract6ristique importante d.e son
sry le ,

Formellement, et su une gande 6chelle et dans le domaine du d6tail, Grieg offre
une originalitd rafraictrisante. ceci s'applique au mouvement intermddiaire chanranr



et au premier mouvement de forme sonate. Ces mouvements sont bdtis avec une
grande virtuositd dans la construction en bonne entente avec la tradition classique et

avec ue imagination contr6l€e appropride au caractdre du matdriel. II esiste une cer-
taine parente th€matique entre les quatre mouvements en gardant les iddes alors actuel-
les d'unit€. Le goot prononcd du romantisme pou les contrastes colords est particu-

licrement frappant dans le second mouvement en coupe, mais Grieg a r€ussi ici aussi d
unifier Ia multiplicit6.

La plainte un peu superficielle que certains crit iques ont dirigee vers Grieg e propos

de sa faiblesse formelle, surtout dans les @uwes majeures, peut €tre justif i6e si on I 'ap-
plique au quatridme mouvement de la sonate, mais semble autrement mal plac6e si elle
vise aux principales ceuvles de musique de chambre de Grieg.

Autrement, Ia sonate est remaxquable pour son 6critute distingu6e pour le piano,

techniquement exigeante mais s'abstenant de virtuositd dvidente, ce qui indique le style
magistral pianistique de Grieg dans Ie concerto en la mineu, trois ans plus tard.

Le thdme principal du premier mouvement est amene par u motif Iythmiquement
fortement accentu€ s'6tendant su quatre mesltes dans un mouvement descendant
couwant environ un octave et demie et se terminant su le triton Ia didse, Dans les huit
mesules suivantes, i l  se remet d suter en doubles ctoches alertes et Ie d6veloppement
est bdti su le contraste entre ces deux id6es m6lodico-rythmiques caract€Iistiques. Un
bref theme secondaire dans un esprit de musique de folklore commenqant en sol ma'
jeu et expoent de soudains changements de tonalit6 mdne a un dpilogue qui com-
mence aussi en sol majew mais dont tes l ignes chromatiques rdvdlent Ie caractdre modu-
Iant. Le d6veloppement est cowt et concis. I l commence par les quatre mesues du
theme principal en mi majew et renfetme certaines modulations color6es, par exemple
en la b6mol mineu, avant que la tonalitd principale soit d nouveau rendue stable vels

ta fin. La premidre section de la rdcapitulation donne au mat6riel une nouvelle configu'
ration rythmique et le mouvement se termine ps une courte coda con fuoco.

Dans le deuxidme mouvement (en do majew), Grieg uti l isa de bleves sections con-
trastantes contenant du matdriel mdlodiquement et harmoniquement frappant, teint6
jusqu'd un certain point de modalitd et reli6 a b musique de folklore. Le mouvement
le plus important, le plus unifid et concentrd de Ia sonate est le troisieme avec son ma-

t6riel th6matique nettement profi l6 au d6but (mi mineu) et la section centrale (mi

majeur) noble et inspirde, Le dernier mouvement (de forme sonate) est atteint plus

profondement d,in6galit6. Le fondement thdmatique est lui-m6me riche de calactole.
Mais Grieg ne r6ussit pas a l,employer - comme il le f it dans le premiel mouvement -

de fagon e capter continuellement I ' intdret, ceci est surtout Iemalquable dans le

ddveloppement qui fait plus montre de construction comp€tente que de musicalit6

vivante, Par contre, Ia coda concentrde mcne le mouvement - et avec lui Ia sonate -

a une conclusion exceptionnellement fraiche'
Le 6 alri l  1866, pendant un s6jou d Rome, Grieg apprit Ie d6ces de Rika-rd NoId-

raak d Berlin le 20 mars. I l 6crivit dans sonjounal: ( Les nouvelles les plus affl igeantes
que je pouvais recevoir - Nordraak est mort, mon seul ami... Que je puise fuir dans

-a mrsique qui m'a jamais laiss€ tomber en temps de deuil. > Le m6me jour, i l  compo-

sait Marche fundbre. Rikard Nordraak in memoriam orl i l  laissa l ibre cous a ses senti '



ments profonds,
La composition fut publiee e Copenhague d I 'automne dans une version l€gerement

r6visde et, l 'ann6e suivante, Grieg en r6alisa un alrangement splendide pou un large
ensemble d'instruments d vent, I l joua son euwe en 1870 pour Liszt qui l,auait
aimde. Selon le ddsir de Grieg, la pidce fut joude a ses propres fundrail les, mangde
pour orchestre symphonique par Jan Halvorsen.

La Marche commence pianissimo avec trois accords r6p€t6s de la mineu suiyis d'un
thdme modal aux rythmes trds pointds fournissnt le motif de base pour la pidce. Ce
mat6riel est ddvelopp6 avec une dnorme intensitd.

Le Trio (en la majeur). dans lequel le motif de base est changi en une sorte de m6-
lodie de danse folklorique, est caract6risd par d'dtranges tournues modales et d.ans la
m€lodie et dans l 'harmonie. Aprds Ia r€petit ion de la premiere partie suit une breve
coda avec une cadence modale finale frappante.

Dans cette marche funebre maigre et concentrde, Grieg apporta une contribution
poignante et personnelle d ce geme particulier.








