




,,SYMPHONIC 
POEMS ON MOTIFS FROM THE LEMMINKAINEN MYTH''

Sibelius gave this title to the newly composed four orchestral pieces on the programme
for a concert of his own works given in Hetsinki on April 13th, 1896. Better than
my of the many different designations later used or at least suggested - legends, symph-
onic suite, cycle, faatasies, rhapsodies - the composer,s own tit le defines the form and
character of the work. A parallel is provided by Smetana,s Ma Vlast. ,,a cycle of six
symphonic poems".

Even if the first version of the Lemminkdinen poems won enonnous public and
crit ical acclaim at its f irst petformance, the composer was not satisfied with them but
presented a new version in the November of the following year. On this occa$on,
however, he found a number of the crit ics against him, ,,This sort of music seems puely
pathological", wrote Karl Flodin, the tone-setter in Helsinki.
LEMMINKAINEN AND THE MAIDENS OF THE ISLAND op.22 no, L
Then the l iuely Lemminhii inen/Guid.ed to the isle the vessel,/ To the island's end he
droue it,/ Where it ends in iutting headlnnd,
The corresponding Iines from an old Swedish translation of the Kalevala were placed by
Sibelius as a motto to the first of the four symphonic poems.

Lemminkeinen, "fair of cheek, comely beneath bis brows", is the carefree youthful
f8ure in the epic, as fond of pretty maidens as he is of war-l ike ventures.

Here as in the other three symphonic Lemminkii inen poems Sibelius does not follow a
poetic programme in detail, but is inspired by the general mood of the poem. The
programme is swallowed up by the music,

From the very first bars an exquisitely spread five - six chordinthehornsanda chrom-
atic trembung in the violins creates the almost impressionist mood of a motionless
lake at dusk. After his Wagnerian adventures in Bayreuth and Munich in the summer of
1894, the composet had both enriched and refined his orchestral sound.

Like vm Beethoven Sibelius begins with the germs of vaiousmotifs: aclarinet f igure
starting on a rising fourth, which like the rising fifth becomes a creative interval for
the whole piece. The sub-dominant introductory chord is given a tone bridge of triads
and the emergent motif acquires an important sbsequent function. Sibelius has al-
ready taken a long step towmds the symphonies.

Lemminkeinen and the maidens of the islmd is concieved in paticulaty free sonata
form - Robert Layton prefers to speak of two a.lternating thematic groups.

The dark sound of the two previous major works, Kulleryo and En saga, is zucceeded
by an almost impressionistic shimmer of light, against which the contours of the main
theme are firmly outl ined. The dance becomes increasingly wild: Then the l iuelf
Lemminhii inen,/ Roamed about through ewry uil loge,/ For the island-maid,ens' pleasure.
The colourful harmony is occasionally reminiscent of Rimsky Korsakov,s oriental and
Russim fairy-tale moods and might suggest Lemminkdinen,s constant ,,Sehnsucht,,. The
main theme is later used in development sections,

With the secondary theme in f sharp minor played by the ceIos, there emerges a
passionate element which swells unti l the dmce tune, now in a plaintive e minor and
shared by only two violins, seems to disappear ln a mist.



T h e t e n s i o n S u b s i d e s , t h e y e a . I n i n g m o t i f o f t h e i n t l o d u c t i o n c u t v e s i n l o n g a l c h e s . A
femato - and the r""""i ;bi;;tif the celos begins a steadilv rising cre-scendo' The

ctuomatic punds in po"oUJ t"*tns anticipate "die neue Musik"; at this point the

composer is ptaying directly on the l istener's newes.- 
il;;; t6 remelmuereo that during his ,,wagner cure,, in Bayreuth in the zummer of

fS9+ SibeUus was working o. ur op""", The Burnine of the Boat, the l ibretto of which

was based on the eighth and sixtee;th runot of the Kalevala. The projeetedop-era came

to nothing, but the composer used the musical material in the svmphonic Lemmin-

i.ai""" p""i-t", primarily in the Swan of Tuonela, which according to Sibelius was almost

identical with the overture to the opera.
In actual fact the Lemminkii inln opus has its loots in the fluctuations between

tore-frite and rapture which characterisld Sibe5us's Wagnerian experiences, By subli-

mating these, he gave his tonal language a new dimension.
fn tltre tinit bais of Lemminkaiien and the maidens of theislandSibeliuscapturesthe

farewell mood of the poem: wept the island girts alteady,/ Damsels -at_the cape^lnmen'

i7i ' l '7wii i"f"i i  i"nit ihou temminhii inen, / And departest, hero'bride-sro-om?" T}re

minor mood of the ring dance is interE)ersed with the farewell signal of the flutes.

Finally the strings set the ieal of the tone poem with the rising fourth, dying awav ppp'

THE SWAN OF TUONELA oP.22 no .2
The Swan of Tuonela - which at its f irst performance was preceded by Lemminkii inen

in Tuonela - is a musical parallel to the atrictly stylised series of Kalevala paintings in
jugendstil by the Finnish painter Gallen-Kallela. They inclu4e "Lemmirlkainen's moth-

erJ with the black river of Tuonela, the realm of death and the swan in the backgxound.

This painting was actuallv completed a few years after Sibelius's svmphonic poem'

Mr]sica-l paa11els are providld for example by Ractrmaninov's The isle of the Dead'

inspired Uv noctti l 's p;inting, and Ravel's Le Gibet from Gaspard de la nuit ' Both

"i 
ttr""" are characterised bv a morbid basic mood and musical mat€dal with a highly

symbolic expressive force in the shape and colour of the melody.
Sibelius darkens the orchestra-l sound by omitting flutes, trumpets and even clarinets.

The song of the swan - in a densely modulating a minor with dorian inflections is given

to ttre c6r anglais, whos alrnost ceremonial, detached solo sound penetrates the ensemb-

Ie in spite of its dark colou.
the swm of Tuonela begiN with the strings - divisi con sordino - with a sustained a

minor triad moving in octaves to an ever higher pitch. The continuous sound gives a

vision of the flow of the waters. Was it the Lohengrin Overture with its rising sound
field which inspired sibellus? Another kind of wagnerian association is plovided by the

cor anglais solo-, whose melody line with its often recurring tritone intewal is reminiscent

of theior mglais solo at the beginning of the third act of Tristan and Isolde.
Mm's sonow and lamentation sound particularly explessively in the h8hest register of

the violins. When the cor anglais solo has reached its point of greatest intensity the harp

enters with a shimmedng c major tdad - a ray of hope which is quickly extinguished.
The bass clarinet and the greai drum, the "col legno" playing of the strings and the

harp's timbre in the lower register produce towards the end a sound effect l jke the

shadow of death in Mahler's score.



_In the constantly shifting tonal landscape the dsing passages from the solo viola and
solo cello provide a point of orientation inamuch aslney stiongty 

"."pftu.ir-" 
tiie tonic,

the tonic triad and the glide. of theleading note upto ttrti tonicllri tfrlil-r!.i-""iiu" L"v..
The final passage on the cello, which riseslo the highest register of the instnrment, fiies
a vision of the dead souls in the eternal twitight of Tuonela.-

I{TMMINKAINEN IN TUONELA op. 22 no. 3
ll""uv I am a tone painter and poet. tt is i iszt,s view of music which is closest to me.The. symphonic poem, that is, (this was what I meant Uy poet;.,, 

- ifrur"-*""" 
SlU"_lius's words after he had intempted work on his operatic project, the Buinini ot ttreBoat.

. The tfird symphonic Lemminkd.inen poem keeps the legend in sight. A theme in fsharp-.minor dorian, reminiscent of an ixtended iunic melody, mutters thteateningly
at a distance in the double basses, crescendo - diminuendo, ana is adopted in cmon ov
1l:^"1L",.,.:ginqs in rising register. The sequence like structure and also the frequent
cnromatlc$m later on coulg have been inspired by the Inferno movement of Liszt,sDante symphonv. At the beginning, sibefiLs's Tulnela is deserted but suddenly the
threatening buzz of the stdngs grows fainter ard humar 

"aus "i*o" "o""a 
m trr"woodwind, followed bv a motif rvhigh could be interpreted 

"" 
u piuy"r r"r m"r"v (c"mp-

are the four tone motif in Tapiola!). After this lment darknds.' itr i"x"trr ru#fru, ou""Tuonela- An episode in the woodwind with an intemar whole tone structure func-
tions as a trmsition to the episode,

-wha-t then has happened to Lemminkiiinen? The ladvkiller is arso a doughty warior
who^after-his exploits among pofuora matrons" i"q""rtiln" t 

"r;-;ii;;"" 
daught-er' one of the trials he must undergo is the bringing dom of the swan ot ruoneta,

But the "Markahattu the'1, t le c_owherd,/ poN"ta,s old sighiless grevuiaro;;ls peerinc
at Lemminkeinen from the bank of the Tubnelariver, Flom the wques he 6ent a serp-ent,/ r, ike q reed. from out. the bil laus;/ Through the hero,s neai ne niri i i- i t,/ era
through Lemminkii inen's l iUer. The son of th6 lord of Tuonela, ,,the 

'bilod"stainea

one" cut his corpse five times, hacked it into eight pieces and threw them into Tuonela,s
rivet.

Even if the "main character" - as wil l emerge - is modern, the basic mood of the firstmain section is clearly influenced by Lemmink-einen,s gruesome death.
The central section in a dorian inflected a minor, irolto lento, is markett by a frosty,

uroeal mood. The violins play a theme reminiscent of a runic' ;"l"dt ir; tiiet 
""g_ister, accompmied by a tambowine ,,hardly audlble, on the edge of tfre instrument,,,

The theme mav be found among sibelius'i sketches under thJtit le ,,tuonln'tytt i,,.
Tu-oni's daughter, the l it i le stocky Tuoni maiden, she is a temate charon,'*t o-"pp"*.
only in the description of_-Veiniimdinen,s jouney to Tuonela in the sixteenti, fut -
vala runo, where she rows Viiinemdinen ovei the river of death. iuk"; pilt ;; iri- *dtries to persuade him to turn back - in vain: woe to thee,-ii vi;e;'6i;";i i6r tnouco-m'st to-Mana liuing,/ Com'st to,Tuonela undying! Flute, oboe, 

"JU" 
aod c"" unetais,

all treated as solo instruments, take up the melodvl which acquires'r .&t"i, L"i" t 
"-u"tone.



I n t h e c o m p o s e r , s l o u g h d l a f t f o l a l i b r e t t o t o t h e u n f i n i s h e d o p e r a ' t h e B u l n i n g o f
ttr"-s"ui, Vfi i i-t i iru","l;;;;; t; tuonela is described, and this scene thus-included

itr! tG*,j ot Utite luoni'" au"grriu" with her theme. This theme was then transfened bv

siu.uis to the symphonlc-p-oem Lemminl{einen in Tuonela, where it appears in the

molto lento episode mentioned above'---O;-;;t 
S""a"" wtrettrei SiteUus has said anything of his associations-for the molto

t"nio pu*ug". Yes - in the programme for the- first performan-ce !e. offers..as comm-

;;6y t;-t*;minkiiinen in 1'ri"nita the runot which deal with the faith-healing of the

t 
"i" 

"UV 
means of materna.l love: Thu.s d1d Lemminkii inen's mother/ Form .the man

i i i , i i pn  the  nero /  fo  n t  fo i i " r l i fe res toreh i rn , /To  the formhewo, rea fore t i -me.  T16e

o.,ty pi.."gu, apa.ri from ttre tinal'nars, in the jymphonic poem which.could be re-

e*,i"d ur i'i;k"O-*ittr tft" faith-healing is precisely t11e gentle molto I€nto episode.

The molto lento section is followed by intensified repeats of the, pr^evious passages'

wh ichcou ldbe in te rpre tedasv is io roo f th -ehonorso f  theunderwor ld .  On ly in the f ina l

U""., *itt ltr" cantilina in tfre iop register of the solo cello is there a reminder of Lem-

-ttair"r,. retum to Ufe and hf f ir; words to his mottrer: And my inclirction leads

ie/ To the charming maids of Pohia,/ With their louelv locks unbraided'

LEMMINKAINEN'S RETURN oP.22 no .  4
f" tn" p"igr.-me for the first performance of the last of the four symphonic poems'

Sibe5difir;t quoted from the thirt ieth rune of the Kalevala: Then the l iuely I 'emmin-

hei";;: ni th6 nandsome Kauhomieli/ F'rom his care corctructed horses,/ Coursers blzck

"6afolsea 
from trouble; u.rd thu, the twenty-ninth rune: Then the l iuely Lemmin-

hii i ien/ Started on his hoieward iourney,/ Sau the land.s dnd ff iw the beaches1 Herc the

i"i"i"i, in"re the channels,/ Saw the anciient landing-stages,/ kw the former dwell ing-

places.' Tbe hero,s retun'has inspired Sibelius to a bri l l iant f inal rondo, formed as a

singte tong crescendo and also refiected in the continual Clowth of th_e first.germ like

-o"tit. ..-He touches a l itt le note drop and it swells out to a sea," Lemminkdinen's

out"i*loutiot and joie de viwe return as the germ motif grows' sends out runners md

fi-l ls out the different sections of the rondo with a thickening texture.
In m interuiew given when Finland's independence was very young sibelius has even

""eguJ"d 
u.ott oiurtouiographical background to this fina'le: "I thir* that we Finns

sh6-uld really show more p"-id"-. 'L"t us tbt bear ou helmet crooked'a quotation from

the l{alewala. what do we have to be as}ramed of? This is the idea running thlough
Lemminkeii len,s Retwn. He is as good as the finest cowt." The symphonic poem

breathes something of Sibelius's hard-won pride of the artist - aristocrat, How many

times had he not returned home destitute and with his i l lusions shattered?
But this is the external programme. The inner one was an obsession to create flom a

trree tone moti.f in c min6r 
j 

rising minor second, falling fourth b-c-g, a fourth move-

ment which after the hortors ovetcome would end in a euphoric homecoming'
The original motif acquires more and more appendages which create,new motifs. Here

the falinJ fourth playi an important role as a constructive intera]. It is fiUed out

md formJ a new mbtii which ii treated polyphonically and also forms the skeleton of a

falling two tone motif in long note values.



The key of c minoris folowed by its counterpart of Eb major, the tempo increases rn
the coda to Quasi Presto. The sweetly ringing paralel sixths of the clarineis are associat-
ed with the bliss of homecoming and the end takes the form of a mighty tri;d oi jubila-
tion in Eb major, The circle is closed to the first landing on the island of-the maidens.

Neeme Jdrvi was born in Estonia in 193? and received his main training in conducting
under Rabinovich and Mravinski at the Leningrad consenatoire. In the years 1963-g0
Neeme Jdrvi was director of the Estonian Radio and relevision orch. ai wer as chief
conductor at the Tall inn opera. He has been invited to conduct the leading soviet orch-
estras and after receiving Fhst Prize in Rome in 1971 at the international conducting
competit ion be has toured in most European countries and in Canada. USA. Mexico and
Japm.

Since 1980 he is a resident of the usA and has made guest performances with i.a. the
New York Philh., the Philadelphia Orch., the Nationa-l Symph. in Washington, the symph-
ony orchestras in Boston, San Francisco, Cincimati and Ind.ianapolis as well as conducied
opera at the Metropolitm in New York.

_ In recent years Neeme Jdrvi has made a number of appearances with the Concertgebouw
Orch. in Amsterdam and, in Germany, he has conducted the symphony orchestras of the
Bavuian Radio. the Southwest Geman Radio and the North Geman Radio.

Neeme Jiirvi is Principal Conductor of the Gothenbue S.O. md since the season
1984/85 he is also Principal Conductor md Musical Director of the Scottish Nationa.l
Orch.
On the  same labe l :  B IS-LP-2 I9  (S tenhammar /G.S.O) ,  221,222 (S ibe l ius /G.S,O. ) ,227
(Tubin/Musikselskabet Harmonien),228,237 (Sibelius/G.S.O.),245 (Dvorak/Helmerson/
G.S.O. ) ,250 (S ibe l ius /G.S.O. ) ,251 (S tenhmmu/G.S.O. ) ,252,263 (S ibe l ius /c .S .O. ) ,264
(Tub in /G.S.O. ) ,  286 (Tub in /G.S.O. ) ,  295 (S ibe l ius /G.S.O. ) ,  297 (Tub in /Lunds Stu-
dents),3O4 (TubinlSwe,Radio S.O.),3OG (Tubin/Bamberger S,O.).

The Gothenbug symphony orchestra. one of the oldest in scandinavia. was founded ia
1905. Within a short period, the composer, pianist and conductor Wilhelm Stenhamma
won the orchestra a leading position in Scandinavian music l ife. Jean Sibelius and Cil l
Nielsen made frequent guest appeuances conducting their own works. Tor Mann and
Issay Dobrowen canied on the ttadition, The principal conductors in recent years have
been sergiu comissiona, sixten Ehrling and charles Dutoit. other famous conductors
who have made guest appedances with the orchestra include Bruno Walter. Wilhelm
Furtwiingler, Erich Kleiber, Sir John Barbiroll i , Sir Malcolm Sargent, Sir Colin Davis,
Sir Georg Solti. Herbert von Karajan and Zubin Mehta. From the autumn of 1982 the
orchestra has managed to obtain the seroices of the highly sought-after Estonian conduc-
tor Neeme Jeni, as its new conductor-in-chief .
On the same label: BIS-LP-137 (Franck/Aberg/Kamu), 2OO (crieg/Kmu). 219 (Sten-
hammu/Jiini), 22L, 222, 228, 237 (Sibetius/Jiirvi), 246 (Dvo:tiklHelmerson/Jirvi), 24?
(Nielsen/Chung), 25O (Sibelius/Jiirvi), 251 (Stenbammar/Jiiryi), 252 (Sibelius/J:iryi), 259
(Duku,Johanson/Benstorp),263 (Sibeliu/J:itr i),264 (Tubin/Jijrvir,27O (Sibelius/pmula)
286 (Tubin/Jiini),295 (Sibelius/Jiirvi).



, 'SINFONISI(A DIKTER 'IILL MOTIV UN LEMMINKAINEN MYTHEN''

ovanstiende titel gav sibelius de nysskomponerade fyra orkesterstycke,n,son^ stod pa

pr"gr-o-ut fcir h--ms kompositionskonsert i Helsingfols den 13 april ] i896...Bettre
dr ;ac;; av de minga olika bendmningar som senare kommit i bruk eller staUts pe

iOrstag - legender, symfonlsk wit, cykel, fantasier, rapsodier - preciserar tonsiittarens

"i"" 
i"ttit-u"rkets iorm octr karaktiir. En parallell erbjuder hiirvidlag Smetanas Mitt

fosterlmd, "cykel omfattande sex symfoniska dikter".
euu., 

"i"- 
den fdrsta versionen av de symfoniska Lemmilkiiinendikterna vid sin pre-

miiil riinte en enorm publikoch kritlkfiamgnng vd tonsettaren inte ntijd med den'

utan presenterade en ny version i november pifdliande ar. Men denna ging fick han en

del av recensenterna emot sig. "Detta slags musik verkar rent patologisLt"' skrev Karl

Flodin, den tongivmde krit ikern i Helsingfors.
LEMMINKAINEN OCH JUNGFRUARNA PA tlN op. 22 nr. 1
omse lyn te  Lemmink i i inen  s ty rde  shutan  in  mot  s t fdnden,  lade  sd i landpan i ise t ,_y t te rs t
utpd Saaris ud.de. (6vers' Bitirn Coll inder (3:yp.pl. 1960)
Motsrmde rader i en dldre dversaittning av det finska nationaleposet Kalevala har

Sibelius satt som motto fitr den fdrsta av de fyra symfoniska dikterna.
Lemminftiiinen. "ven om kinden, fager under tigonbrynen"' er den sorgldsa ynglinga-

gestalten i epo*t, l ika begiven pa skbna ungmiir som pe krgiska bragder.- 
Hiir liksom i de tre 6wiga symfoniska Lemminkdinendikterna fduel sibelius inte i

detalj ett poetiskt programt utan inspireras av diltens allmiinna stemning. Programmet
' uppslukas" av musiken.

neOan I de fdrsta takterna skapar ett raffinerat utspritt kvint-sextackord i valthornen
och en kromatisk dalldng i violinema en nermast impressionistisk stemning av en spe-
gellugn sjd i gryningstunden. ToNdttaren har efter sina Wagneriiventyr i Bayreuth och
Miixchen sommaren 1894, bnde berikat och soEat sin orkesterklang.

Efter beethovenskt miinster spela! Sibeliusinledningvis ut motivgroddar: ett kladnett-
motiv biirjande pe en stigande kvart, vilken liksom dven den stigande kvinten visd
sig vara skapande interyall fiir hela stycket. Det uderdominmtiska inledningsackordet
fijrses ned en tonbrygga baserad pe treklanger och det sAlunda uppkomna motivet
far en viktig funl(tion i fortsettD.ingen. Sibelius hu redm taeit ett langt steg framet mot
symfonierna.

Lemminkiiinen och jungfruuna pi 6n er gestaltad i en svnnerligen fri sonatform -

Robert Layton ftiredrar att tala om tva afternerande tema€tupper.
Den miirka klangen i de tve tidigare storverken Kulleroo och En saga eftedreds av ett

nerape impressionistiskt ljusflimmer. Mot detta avtecknar sE hu!'udtemats fasta kontur.
Damen blir allt vi ldare: Lemminkii inen gick frAn by ti l l  by pA cdstning, fr6idad'es med
holmens flichor. Den fiirgrika harmoniken fdr nagon geng tanken till Rimskij-Korsakovs
orientaliska och ryska sagostemningu, som kude uttrycka Lemminkeinens stiindiga
fjiirliinctm. Huwdtemat nyttitr senare i genomftiringsatade partier.

Med sidotemat. f iss-moll. spelat av ceUogruppen, intreder ett passionerat element som
stegrm tills danstemat, nu i klagande e-moll och uppdelat pe endast tvA violiner, ver-
ke att f, i irsvima i ett tcicken.



spiinningen mattas av, introduktionens tranande motiv velvs i unga bagar. En fermat- och cellogruppens sidotema setter in i ett stiindGt vdxande cri"ce.io. Kiomatis-
\." qongatrcu" i kvartparalleller pekar framet mot "die neue Musik',. Hiir spetar ionsattaren
direkt pi lyssnarens nerver.

Man bcir hella i minnet att sibelius under sin "wagnerkur,' i  Bayreuth sommaren 1g94
arbetade -pe en operar Batens shapelse, vars tibretto etergick pa attonOe ocfr iextonoe
sengen i Kalevala. Detta operaprojekt fick fitrfaua. men tonsdttaen nyttjade det musika-
lislra materialet i de symfoniska Lemminkiinendikterna, friimst i ruonelas svm, som
enligt Sibelius skulle ha varit praktiskt taget identisk med operans fiirspel.

I qiiilva verket har Lemminkeinenopuset sina riitter i Sibelius, mCUan hatkarlek och
hiinrvckning pendlande wagnerupplevelser, Genom att zublimera dessa gav han sitt
tonsprAk en ny dimension.

I sluttakterna av Lemminkeinen och iungfruarna pe iin fingar Sibelius diktens avsheds-
stemnjng: Suris fl ichor fi i l la tdra\ j i intorna pd ud.den ji imra: t 'Vattjr 

far du, Lemminkii i_
nen, uarf6r f lyr du, fagre hidlte?". Danslekens mollskiftande tongAngar interfolieras av
fldjtelnas avskedssignal som ljuder i fiiirrm. Tiu slut klingar i-strAkarna tondiktens
signum, den stigande kvarten, och fi irtonil, ppp.
TUONELAS SVAN op.  22nt .2
Tuonelas svan - som vid uruppfrirandet fdregicks av Lemminkeinen i ruonela - iir en
musikalisk para[ell till den finske mAlaren Gallen-Kallelas sta.rkt stiliserad.e serie Kale-
valmelninga i Jugendstil. Blmd dem merks ',Lemminkeinens moder,' med Tuonelas,
dddsrikets, wdrta iilv och sanen i bakgrunden, Denna tavla tillkom fiir iiwigt nigra ar
efter Sibelius symfoniska dikt.

_Musil(aU+a iiimf,iirelsepunkter erbiuder till exempel Rachmaninovs Dddens ii, inspire-
rad av Bdcklins melning, och Ravels Le Gibet, Galgbacken, ur Gaspard de la Nuit.
BAda kannetecknas av en morbid grundstemnjng och ett musikaliskt material med stark
symbolisk uttryckskraft i melodikontur och kolorit.

sibelius ftirdunklar orkesterklmgen genom att utelamna fliijter, trumpeter samt even
klarinetter. svanesangen - i tiitt modulermde a-moll med o6risl totorit - anfdrtror
han det oboebesH.ktade engelska homet, vars negot h,iigtidliga. aput solistiska klang rrors
sin dunkla fiirg triinger igenom ensemblen.

Tuonelas svan bdrjar i strakgruppen - divisi con sordino - med en uthauen a-moll
treklang som f6rflyttas oktawis i allt hiigre laige. Den kontinuerliga klangen ger en vision
av vattnets fldde. Va-r det Lohengrinuvertyren med dess stigande klangfAlt som inspirerat
sibelius?- Ett annat slags wagnerassociation ger engelsha hornets solo, vars melod.i-
linje med dess ofta fiirekommande tritonusinteryall f6r tanl{en till engelsha hornets solo
vid btirjan av tredje akten i Tristan och Isolde.

Miinniskans sorg och veklagan ljuder sd.llsynt expressivt i violinemas hiigsta register,
Ndr engelska hornets solo stegras till h,itgsta intensitet faller harpan in mid en skim-
rande cdur treklang - en hoppets strale som mabbt sliicks, Basklarinetten och srora
trumman, strAkarnas col legno-spel och harpans timbre i lagt register frambringar mot
slutet en klangverkm lik diidsskuggan i Mahlers pdtitur.

I det stiindigt skiftande tonala landsiaapet bildar solocellons och soloviolans stigmde
passager en orienteringspunkt setillvida att de starkt markeru respektive tonarters



grundton, grundtreklang och ledtonens glidning upp till glundtonen. cellons avslutande

i""tug", so=n hijjer sig till instrumentets h1igsta todege, fixerat visionen av de avlid-

nas sjiilar i Tuonelas eviga skvmning.
LEMMINKAINEN I  TUONELA oP.  22  nr .  3
iEgeniligen iir jag toma-lare octr diktare. Det iir Liszts syn pi musiken som. stir mig

neirlrast.-.qutsA- den symfoniska dikten (det var sa jag menade diltare)." Sa yttrade

sig Sibetius efter att ha avbrutit arbetet pe sitt operaproiekt Betens skap-else'
"-D;;-t""dj; 

symfoniska iL--irtairie"dikten uEtr syn f1ir segerl. Ett. tema i dorisk

fiss-moll piminnande om en uppfijrstorad runomelodi med tremulerad kontur mullrar

hotfult pi avstand I kontrabasalna, crescendo-diminuendo, och tas kanonartat u-pp i iven

av de ovriga strakarna i stigande tonldge. Den sekvensartade uppbyggnaden och lengle
fram dven den rikl igt ft irekommande kromatiken kunde ha haft Infernosatsen i Liszts

Dantesymfoni som inspiJationskaiua. I biir jan i ir sibelius' Tuonela obefolkat, menpl6ts-

ligt fdrsvagas det hotfulla strekbruset och miinskligt klingande veroD .liuder i tleblesarna'

ijfid. 
"" 

Ji -"tlv som kunde tolkas som en b1in om fdrskoning (jiimf6r fvrtonsmotivet i

i . i l"f.f i . Efter detta lamento tatnal mdrkret ytterl igare 6ver Tuonela. En episod i tre-

ura^."-r -eo en inbyggd heltonsstruktur fungerar som en ,ttverledning till sidoavsnittet.

Vad har da haint Lemminkiiinen? Kvinnotjusaren ?ir even en bald kiimpe som efter sina

bravader hos PoNolas 'tr i iga husnor" antri l ler om hennes dotters hand. Ett av de prov

han da maste genomge er att nedlegga Tuonelas svan.- 
frlen;t"rOe" -ed d"r uat. h.it-ur, Poryas (PoNolas) gamle blindc gubbe" luru pA

Lemminkii inen vid Tuonetaii lvens strind. 
-Gaimei-gubben 

tog ur i i luen upp m uidrig

;;l i ;; i ;pi"C, Dreu d.en genom hii i l tens hjdrta, genom Lemminhtiinens leuer. Tuonela-

fui"st.r.r" lbn , 'den Ulodbestankie" skar s6nder hans l jk femfalt, styckade det i etta

stycken och sli ingde bitrna i Tuonela dlv.
Aven om ,'huwdpersonen', - som det skall visa srg - dr modern, air gfundslamningen i

ftirsta huwdavsitt;t uppenbdligen paverkad av Lemminldinens gruvliga dtid'-- 
U"U"ri"".tt l t i" i, i  ao"i"Lt kol6rerid a-moll, molto lento, praglas_av en i l lg,overklig

stiimninc. Violinerna spela ett runomelodiartat tema i htigt li8e, ackompaqierade av en

tmUurin ',knappt hit;baxt, vid instrumentets rand". Temat Aterfinns bland Sibelius

skissur unde. 6i6n ,,tuonen tytti", Tuonis fl icka, dven liUa, satta Tuonitirsen. Hon dr

"" 
t"i"rfu Karon, som f6rekommer endast i ski-ldringen av Veinemiiinens Tuonelafiird i

sextonde Kalevalasangen, diir hon ror vdiniimdinen tiver diidsiilven, visar h_onom medli-

OmOe ocu f6rsdker tiveitata honom att venda tiubaka - fdrgdves: . '  '  V9 dig' arme

iiir i i^r; ir"r, att du for t i l l  Mana odriipt, lzuande ti l l  Tuonis ttahter! Floiten' oboen'

klarinetten, ceuon och engelska hornet, aLla solistiskt behandlade, faller in i melodin,

som fir en mjukare, mer mdnsklig klangfifg.
I tonsettdens librettoutkast till den ofuUbordade operan Batens skapelse skildras

Veiniimdinens Tuonelafiird, och i denna scen ingick sAlunda rollgestalten lilla Tuoni-

t6sen och hemes tema- Detta tema ijverflyttades sedan av Sibelius till den symfonisha

dikten Lemminkeinen i Tuonela, diir det f i irekommer i den ovanniimnda molto lento-

episoden.- 
Nu fragar man sig: har Sibelius ndmnt negot om de associationer han f<irknippat med

molto lento-avsnitt;t? Ja - i premi.iirprogrammet anftir han som kommentar till Lem-



minkeinen i ruonela de runo!.som 
!-4rg" om hieltens helbrdgdagdrelse genom moders-kdrleken: Lemminhiiinens 

,gamla moa.r ijiwli itr*iin une" hjiitten tiu hans forno sk(inashepnad, till hans fdna iidla a"y", p"i'""1ii-"*iit]"our"ett sruttalterna. i den symfonis-ka dikten som kunde tantas {orretera-;;-;;;;c;ag,iirelsen iir jusr den milda moltolento-episoden.
Efter molto lento-avsnittet fdlier intensifierade reprise-r av de fciregiende paJtierna,vilka kunde torkas som tonande-vision";; a;;;;ii;ts fasor. no"J iJ"ii"r.ierna pa-minner en kantilena i soloc-ellons,httC$a r;eisi;;;-m Lemminktiinens eterviindanale tillrivet och hans fijrsta ord till moderi . . .jZi-iir-iu mn nii aiiiuiii,-iiiii p"ni*

fagra flichor, unga mor med yuig hdrpraht.
LEMMINKAINEN DRAGER HEMAT or..22 nt, 4I premierprogrammet till den sista 

"" 
aJ'tv"rlvtroniska d.ikterna citerad.e sibeuus ftilstur trettionde Kalevalasarigen: amselvnte i"^iiii i i i"", skdne, harshe Kaukomieri, 96ren hingst utau sin hussot...suarta hiiitar uiau ;";;;;': och sedan u tjugonionde sangen:Ndr den muntre Lemminhciinen 

.hunnit niilit-r7iii 'riorden, ser ni" iii-iiaiii-rtrrindnr,sina kiinda sund och hotmar, sinajamla n"d"iiii"ihu", sina gamla coda tilthdlt. Hiebtens hemkomst har-inspirerar Siberius. ri| ett biijmi slut'ronao] 
";; 

;;";;;; iitt enoalangt crescendo och iiven, avspeslas i- det fgrsti g""ad*"ii""i" k;;?ir;;fi; iiura*t."Han rtir vid en liten tondroppe bch den *iiuei uftiu ett hav.', Lemminkeinens beslut-sarnhet och uvsgledje aterviindir i kapp med 
"tt 

-oti"g""aa"" 
"a*E"a"o"i.,i"Jroro"nfyllll qt de otika rondosektionem" -i,i 

""Et"u"OiG*r"r....pibguus-fg i en intervju.ner rinranosiia"sttira'Gtret var rrett ug antyrt aiven ett sragssjdlvbiografisk bakgrund tiU denna fina: ijag ivck--er att vi finnar-sannliiier-tl.ou uisa mer stonhet. 'Lat oss ei biira"hjetmeq pe-gred'(citat u K;le;ala). GJ-iLova viskernmas fiir?-Det iir den g^i:nomgaenae iaeil i"--ittiiiou" drager tlemet. Han air lika
,c9d :or den filast€ greve." Derislmt"niJa ait-t*-andas nagot av siberius tillkdmpactekonstners-aristokratiska stolth,et. .Hu _mringa ganger naae n"" irrt"-laifiriE. rru*atba-rskrapad och med krossade illusioner?

Men detta er qet yttre pr-ogrammet. Det itre va en besatthet att u ett tretonsmotiv ic-moll stigmde liten sekund - r.elrande t 
"art 

u-t-g, 
-"r."pu 

., d'#aE 
""i"--"1-i-1tt." 

a"ut$andna vidrigheterna skuue dnda i en euforisk fremt<omst.
urmotivet frir allt fler bih"re ryry "tap* 

nv.--Jiv. Hiir spelar den fallande kvartenen viktig rou som struktuska.pande intervall. o*tu-tvir" ut ocii ufoartii"iliiloii, .o-bearbetas polvfont och dven-bilaar stommen i ;;fh;l" tveton$notiv i stora notviirden.c-moll tonarten eftertreds av durpendang"" o..-a*, tempot ste8lras i codan till euasiP.L9919. L]uvriet klingmde .sextpda.llelle! I r.r*ioitt"rra associerar till hemkomsrens
Yillhet och slutet gestaltar sle till ett vilAiC}ekiangsjubel i Esdur. Ringen sluter sig titlden fcirsta landstigningen pe jungfrunas 6. prof. Erik Tawaststjerna



NeemeJ?ir i ( f .1937) i i l fdddiEst landogh.hgl fet ts inhu! 'udsakl igadir igentutbi ldning
fiir Nikolai Rabinovitj 

""h 
#;;;"MEitJii "ia 

i""tirvatoriet i Leninsad' Aren 1963-

8O var Neeme Jiitri chefdirigent fdr Estniska.radions -och 
televisionens svmfoniorkester

samt fijr Tallinn-operan. Hai trar gestdirigerat d_e mmsia orkestrama i soviet och efter

fdrstapris 1971 i alen -tu.,i"tiot"iu dirigenttev-Ingett i norn har han turnerat i stora de-

i;;;b;;"p" samt i canada. usA' Mexico och Ja-pan' .
Han iir sedan t98o uosati i;b;';;il;;ai" gattOl"i"t"tt bl'a' New York Philh" Phila-

delphia orch., symtoniorxe'sir#"" ii..t"", s"ii'F"".riir"o. cincinnati och Indianapolis'

National Svmph. I w..tti"eio;T"i"f o-itG"t"i opera vid Metropolitan i N9a Yorkt -
under de senaste eren nar-iq"em" Jar"i dirigerat en rad konserter med Concertgebouw

i Amsterdam och i Tysklarii tt-"-itaii--"4 B-ayerska, Sydviisttyska resp. Nordtvska ra-

dions symfoniorkestrar.
Neeme Jervi ar chefdirigent f,ijr ctiteborgs Symfoniker och frin h'dsten 1984 chefdiri-

nu"i 
""t-tl"tt"atDg 

ledare vid Scottish National O:chestra'
"r'i'L"'i'i'i"Ji."r'iiinr-f"' sIS-ii;-z-r5ist""tt"--ar/G-s'o).22r'222 (sibelius/G's-'o')'227
(Tubin/Muikselskatet nar"m|i.,-"iziii,-ist isiLetiw./d.s.o.),245 (Pvorakfrelmerson/

c.s.o.),250 (siberius/c.s.6i]zi'i'i5t""'n.;{""ic.s.o.1.202,263 (sibeliu/G.s.o.),264
(Tubinlc.s.o.). zae truul;i6.s-.<i.l'-zgi tsiueuuslc's'o')' 297 (Tubin/Lmds Stu'

)""t*ilsda (Ti.tin/swe.Radio s.o.),30G (Tubin/Bamberge! s'o')'

Giiteborgs Symfoniorkester grundades 1905-och iir en av Skandinaviens dldsta orkestrar'

Tonsattaren, pianisten ."h ri;G;*;t";w-uitur* st""uammar fiirde tidGt orkestern fram

till en ledande position ir;;-.ffi;;;istt musil<tiv. Jean sibeuus och c-ar-l Nielsen var

ofta gester hos orkestern ;;i-iie; -"dk pe programmet' Tor Mann och Issav Dobro-

wen ftjrde traditionenvidarL. Cft-""fO-itffl""ier'tndur s"nate tid har varit Sergiu Comissiona'

sixten Ehrling octr chartes'biiJtt]-a-".iiiiu"itimda.girieenter. som har gastat orkestem

har varit t.ex. Bruno w"rtl"l#iirrJr"i-n;;a&i.r"i"i rt"iuer, sir John Barbirolli. Sir

Malcolm Sargent, sir counbavii's; G"-! sJlti, ne'Pe* von Karqian och Zubin Mehta'

FrAn och med h,iisten 1982;;;;[;temiictats'knvta aen mvcket efterfrigade estniske

dirigenten Neeme Jeni som ny chefdirigent'
pe smma skivmarke: ars-ii;lrbiiFifrct/au_ergl.xapu), 2OO.(Grilg/Kamu),.219 (Sten-

hmma /Jiiryi), 22 r, 222. ii ei 1's i tTri.ir'g i t';li>, i i 6' dvoiill / Helmeso n I J awir' 2 47
"Gffiil;ib;.;;Gf zs-o tsttJri"l/r-d;i;t5i.Gtuor'a6-*tjr'"t), 282 (sibeuus/riiri)' 25e
(Dukas.Johanssonlaenstor;j}6g-liirj"uoiliat"il,264 (Tubin/Jiwi)'27o (Sibelius/Panu]a)

i8O ttrUir/.riirvi),295 (Sibelius/Jiirvi)'



..SI.rVJ7O.\/ISCIIE DICHTUNGEN ZU MOTIVEN AUS DEM LEMMINKAINEN.
MYTHOS"
Den obigen Titel gab Sibelius den vier soeben fi ir sein Kompositionskonzert in Helsinki
am 13. April 1896 komponierten Orchesterstucken. Die eigene Rubrik des Komponisten
prazisiert die Form und den Charakter des Werkes besser als irgendeiner der vielen
Namen, die speter gebrduchlieh oder vorgeschlagen wotden sind - Legenden, Sinfonische
Suite, Zvklus, Phantasien, Rhapsodien. Eine diesbeziigliche Parallele bietet Smetanas
Mein Vaterland. ..Zyklus, sechs sinfonische Dichtungen umfassend".

Wenn auch die erste Fassung der sinfonischen Lemminkiiinendichtungen bei der
Premiere einen enolmen Erfolg bei Publikum und Krit ikern hatte, wal der Komponist
nicht mit ihr zufrieden. sondem brachte im November des folgenden Jahres eine neue
Fasung. Diesmal bekam er aber einige der Rezensenten gegen sich. ,,Diese Musik hat
eine rein pathologische Wirkung". schrieb Karl Flodin, der fiihrende Kritiker in Helsinki,
LEMMINKAINEN UND DIE JUNGFERN AUF DER INSEL OP. 22 NT. 1
Der launenwlle Lemminkii inen steuerte das Schiff zum (Jfer, land.ete dann auf der
Land,enge, ganz au&en auf Saari, Sibelius setzte die entsprechenden Zeilen aus einer
ii l teren schwedischen Ubersetzung des finnischen Nationalepos Kalevala als Motto zur
ersten der vier sinfonischen Dichtungen.

Lemminkiiinen, der schiine Jtingling, ist die sorglose Heldengestalt des Epos, auf
sch6ne Jungfem genau so versessen wie auf kriegerische Taten.

Hier folgt Sibelius, wie in den drei iibrigen Lemminkdinendichtungen, nicht im Detail
einem poetischen Proglamm, sondern liiBt sich von det allgemeinen Stimmung des
Gedichtes inspirieren. Das Programm wird von der Musik ,,verschluckt".

Bereits in den ersten Takten wird dwch eine raffinierten veteilten Quintsextakkord
der Waldhtirner und ein chromatisches Zittern in den Violinen eine eher impressionisti-
scbe Stimmung eines Seespiegels in der Diimmerungsstunde geschaffen. Nach seinen
Wagner-Abenteuern in Bayreuth und Miinchen im Sommer 1894 hat der Komponist
seinen Orchesterklang bereichert aber auch geleutert.

Nach beethovenschem Muster spielt Sibelius zunechst Motivkeime aus: ein Klarinet-
tenmotiv. das mit einer steGenden Quart beginnt, die dann, ebenso wie die steigende
Quinte, ein grundlegendes Intervall des ganzen Stiickes wird. Der zubdominantische
Einleitungsakkord bekommt eine auf Dreikldngen basierende Tonbriicke, und das da-
durch entstandene Motiv bekommt in der Fortsetzung eine wichtige Rolle. Sibelius hat
hier einen weiten Schritt auf dem wege zu den Sinfonien gemacht.

Lemminkdinen und die Jungfern auf der Insel ist in sehr freier Sonatenform gehalten -

Robert Layton zieht es vor, von zwei alternierenden Themengruppen zu sprechen.
Der dunkle Klang der beiden friiheren GrofJwerke Kulleryo und En saga wird von

einem beinahe impressionistischen Lichtschimmer abgeliist. Dagegen zeichnet sich der
feste UmriB des Hauptthemas ab. Der Tanz wird immer wilder: Lemminhii inen ging ah
Gdst uon Dorf zu Dorf, belustigte sich mit den Miigden der Insel. Die farbenreiche
Harmonit lenlt hin und wieder den Gedanken zu Rimskij-Korsakows orientalischen und
russischen Marchemtimmungen, die das stiindige Fernweh Lemmilkiiinens ausdriicken
kiinnten. Das Hauptthema wird speter in dwchfiihrungshaften Abschnitten verwendet.

Mit dem Seitenthema, fis-Moll, von der Cellogruppe gespielt, erscheint ein leiden-
schaftl iches Element, das gesteigert wird, bis das Tanzthema. jetzt in klagendem e-Moll
und auf nur zwei Violinen verteilt. in einem Schleier zu vershwinden scheint.



Die Spannung ermattet, das sehnsuchtwolle Motiv der Einleitung wird in langen B,iigen
gesponnen. Eine Fermate - und das Seitenthema der Cellogruppe setzt in einem stendig
wachsnden Crescendo ein. Chromatisehe Giinge in Quartparallelen lassen eine ,,neue
Musik" ahnen. Hier spielt der Komponist direkt auf den Neryen des Hiirers.

Man soUte nicht vergessen, daIJ Sibelius wiihrend seiner ,,Wagnerkur" in Bayreuth im
Sommer 1894 an einer Oper arbeitete, Die Schcipfung des Bootes, deren Libretto sich
auf die achten und sechzehnten Lieder der Kalevala bezog. Dieser Opernentwurf verfiel,
aber der Komponist beniitzte das musikalische Material in den sinfonischen Lemminkiii-
nendichtungen, vor allem in Der Schwan von Tuonela, der laut Sibelius mit dem Vorspiel
der Oper praktisch identisch gewesen sein sollte,

In Wirklichkeit hat das Lemminkainenopus seine Wurzeln in Sibelius'zwischen HaB-
liebe und Hhgerisenheit pendelnden Wagnererlebnissen. Durch ihre Sublimierung
gab er seiner Tonsptache eine neue Dimension.

In den Schlu8takten von Lemmfil<einen und die Jungfem auf der Insel fiingt Sibelius
die Abschiedstimmung des Gedichtes ein: Sodrii MiEde weinen Tli inen, d.ie Miid,chen auf
der lAndenge jammem: ,,Warun1 fi ihrst du, Lemminhii inen, warum fl iehst du, sch,Sner
Held?" Die in Moll wechselnden Tongdnge des Tanzspiels werden von dem in der Ferne
ertitnenden Abschiedssignal der Fl6ten interfotert. Zum Schlu8 erk-lingt in den Strei-
chern das Signum der sinfonischen Dichtung, die steigende Quart, die ppp erlischt.
DER SCHWAN VON TUONELA Op.  22  Nr .  2
Der Schwan von Tuonela - vor dem bei der Urauffiihrung Lemminkiiinen in Tuonela
gespielt wurde - ist ein musikalisches Gegensttick der stark stilisierten Serie Kalevalage-
malde im Jugendstil des finnischen Malers Gallen-Kallela. Unter ihnen finden rvir ,,Lem-
minkdinens Mutter" mit Tuonelas. des Totenreiches. schwarzem FlufJ und dem Schwan
im Hintergrund. Dieses Bild entstand iibrgens einige Jahre nach Sibelius' sinfonischer
Dichtung.

Musikalische Vergleichspunkte finden wir beispielsweise in Rachmaninows Toteninsel.
von Bcickhns Gemelde inspiriert, und in Ravels Le Gibet, Der Galgenberg, aus Gaspard de
la Nuit. Beide sind von einer morbiden Grundstimmung gekennzeichnet, sowte von
einem musikalischen Material mit staker symbolischer Ausdruckskraft in Melodieumris-
sen und Kolorit.

Sibelius verdunkelt den Orchesterklang dwch das Weglassen von Fli iten, Trompeten
und auch Klarinetten. Das Schwanenlied - in hdufig modulierendem a-Moll mit do-
rischer Fdrbung - veftraut er dem der Oboe verwandten Englischhorn an, dessen etwas
feierlicher, apart solistischer Klang trotz seiner dunklen Farbe es velmag. das Ensemble
zu durchdringen.

Der Schwan von Tuonela beginnt in der Streichergruppe - divisi con sordino - mit
einem langgehaltenen a-Moll-Dreiklang, der oktavenweise in immer htihere Lage ver-
setzt wird, Der kontinuierl iche Klang vermittelt eine Vision des stri imenden Wassers. Wa
es das Lohengrin-Vorspiel mit dessen steigendem Klangfeld, das Sibelius angeregt hatte?
Eine andersartige Wagnerassoziation bringt das Englischhorn, in dessen SoIo die Melodie-
Iinie mit den haufigen Tritonusintervallen die Gedanken auf das Solo des Englischhorns
m Anfang des dritten Aktes von Tristan und Isolde lenkt,

Trauer und Wehklagen des Menschen erklingen selten ausdruck$oll im hijehsten
Intensitiit gesteigert wird, bringt die Harfe einen schillemden C-Dur-Dreiklang - ern



Strahl der Hoffnung, der bald erlischt. Die BaBkla-tinette und die glo0e Trommel, das
Col-legno-Spiel der Streicher und die Klangfarbe der Harfe im tiefen Register bringen
gegen den SchIuB eine Klangwirkung, die an den Todesschatten in Mahlers Partituren
erinnert.

In der stets verdnderten tonalen Landschaft bilden die steigenden Passagen des Solo-
cellos und der Solobratsche insofem einen Anhaltspunkt als sie den Grundton der je-

wei-ligen Tonart stark markieren, genauso den Grunddreiklang und das Gleiten des Leit-
tones hinauf bis zum Grundton. Die abschlieBende Pasage des Cellos, die sich bis zur
hdchsten Tonlage des Instrumentes erhebt, f ixiert die Vision der Seelen der Verstorbe-
nen in Tuonelas ewiger Diimmerung.

LEMMINKAINEN IN TUONELA Op. 22 Nr. 3
.,Eigentlich bin ich Tonmaler und -dichter. Liszts Ansichten i iber die Musik stehen mir
am ndchsten. Also die sinfonische Dichtung (so habe ich Dichter gemeint)." So i iu8er-
te sich Sibelius, nachdem er die Arbeit an s€inem Opernentwurf Die Schtipfung des
Bootes eingestellt hatte.

Die dritte sinfonische Lemminkdinendichtung k6nnte als Beweis dieses Spruches
dienen. Ein Themain dorischem fis-Moll mit tremoliertem Umri8 und an eine vergriiBerte
Runomelodie erinnemd grollt drohend in der Ferne bei den Kontrabdssen, crescendo-
diminuendo, und wird kanonartig auch von den iibdgen Streichem in steigender Tonlage
aufgenommen. Der sequenzenhafte Aufbau und speter auch die in reichlicher Menge
vorkommende Chromatik kiinnten vielleicht den Infernosatz aus Lists Dante-sinfonie als
Anregung gehabt haben. Anfangs ist Sibelius'Tuonela unbevti lkert, aber pli i tzl ich wird
das drohende Rauschen der Streicher abgeschwdcht und menschlich klingende Wehrufe
erttinen in den Holzbldsern, von einem Motiv gefolgt, das als Bitte um Verschonung
interpretiert werden k<innte (vgl das Viertdnemotiv in Tapiolal). Nach diesem Lamento
wird die Finsternis i iber Tuonela noch dichter. Eine Episode in den Holzbli isern mit einer
eingebauten Ganztonstruktur dient als Uberleitung zum Seitenabschnitt.

Was ist nun aber mit Lemminkeinen? Der Frauenheld ist auch ein kiihner Krieger, der
nach seinen Gro6taten bei Pohjolas ,.hoher Hausfrau" um ihrer Tochter Hand bittet.
Eine der Proben, auf die er dann gestellt wird, ist, Tuonelas Schwan niederzustrecken.
Aber der ,,Hirt mit dem naBen Hut, Pohjolas alter blinder Greis" lauert auf Lemmin-
keinen am Ufer des TuonelafluBes. Der alte Greis holte aw dem FluB eine widerwdrtige
Wasserschlnnge, Tlieb sie durch dds Herz des Helden, durch Lemminkciinens Leber,
Der Sohn des Tuonelaherrschers. ..der Blutbesudelte". zerschnitt die Leiche fi inffach,
teilte sie in acht Sti.icke und warf sie in den Tuonelaflu6.

Wenn auch die Hauptperson - wie es sich bald herausstellen wird - die Mutter ist,
wird die Grundstimmung des ersten Hauptabschnittes offensichtl ich von Lemminkii i-
nens grausamem Tode beeinfluBt.

Der Zwischenabschnitt in dorisch geferbtem a-Moll, molto lento, wird von einer
eisigen, unwirklichen Stimmung gepregt. Die Violinen spielen ein runomelodieartiges
Tbema in hoher Lage. von einem Tamburin ..kaum hiirbaJ, am Rande des Instruments"
begleitet. Wir f inden das Thema unter Sibelius'Skizzen mit der Rubrik ,,Tuonen tytti",
Tuonis Mddchen, auch das kleine, gesetzte Tuonimddchen. Sie ist ein weiblicher Karon
und kommt lediglich in der Schilderung von viijnem6inens Tuonelafahd im 16. Ka-le-
valalied vor, wo sie Viiiniimtiinen iiber den TodesfluB rudert, ihm Mitleid zeigt und



versucht, itrn zur Riickhehr zu i iberreden - vergeblich!: ,,Weh d.ir, armer Vii iniimdinen,
daB du nach Mana ungetdtet fuhrst, in Tuonis Gegend lebend! " Fli i te. Oboe, Klarinette,
Cello, Englischhorn, alle solistisch behandelt, kommen zur Melodie hinzu, die eine
weichere, menschlichere KIangf arbe bekommt,

Im Librettoentwurf des Komponisten zur unvoUendeten Oper Die Sch6pfung des
Bootes wird Vdiniimiiinens Tuonelafahrt geschildert, und die RoUengestalt des Tuoni-
medchens kam also in dieser Szene vot. Dieses Thema wurde dann von Sibelus in die
sinfonische Dichtung Lemminkeinen ir Tuonela versetzt, wo es in der oben erwdhn-
ten Molto-lento-Episode vorkommt.

Nun fragt man sich: hat Sibelius je etwas iiber die Assoziationen erwdhnt, die er mit
diesem Abschnitt verkniipft hat? Ja - irn Premierenproglammhef.t fiihrt er als Kom-
mental zu Lemminkiiinen in Tuonela jene Runen an, die von der Heilung cles Helden
durch die Mutterl iebe handeln: Lemminhii inens alte Mutter half so dem jungen Helden
zu leiner fri iheren schcinen Gestalt, zu seinem fri iheren edlen Aussehen Der einzige
Abwhnitt, bis auf die Schlu6takte, in der sinfonischen Dichtung, die der Heilung Kon-
kurtenz machen kdnnten ist eben die milde Molto-lento-Episode.

Nach dem Molto-lento-Abschnitt folgen intensivierte Reprisen der vorherigen Partien,
die als tcinende Visionen der Schrecken des Todesreiches interpretiert werden k6nn-
ten. Erst in den Schlu8takten ednnert eine Kantilene im hrichsten Register des Solocellos
an Lemminkeinens Riickkehr ins Leben und seine ersten Worte an die Mutter: ,, icrr
habe meinen ganzen Geist dri iben, bei Pohias schc;nen Miid.chen, jungen Miigden mit
iippiger Haarpracht".
LEMMINKAINEN ZIEHT HEIMWARTS Op. 22 Nr. 4
Im Premierenprogrammheft zut letzten der vier sinfonischen Dichtungen zitierte Sibelius
zunechst das dreiBigste Kalevalalied: Launenuoller Lemminkii inen, schiiner, barscher
Kduhomieli macht eine Hengst dus der tri iben Seele, schwarze Pferde au6 der Tlauer und
dann aus dem neunundzwanzigsten Lied: Als der muntere Lemminkii inen zur Muttererde
heirngekehrt uar, sah er die bekannten Stri inde, die bekannten Sund.e, Inseln, seine alten
IAndungsstellen, 6eine alten guten Aufenthalte. Die Heimkehr des Helden inspirierte
Sibelius zu einem brillianten SchluBrondo, das in einem einzigen langen Crescendo
gestaltet wird und auch im kontinuier[chen Zuwacbs des ersten Keimmotives. ..Er
beri.ihrt eine kleinen Tontropfen, und der schwillt zu einem Meer". Lemminkdinens
Tatkraft und Lebensfreude kehren mit dem wachsenden Keim zuriick, schicken Reben
hinaus und fi i l len die verschiedenen Rondoabschnitte mit einer immer dichteren Textur.

Als Finnlands Selbstendigkeit ganz jung war, deutete Sibelius in einem Interyiew auch
eine Art selbstbiographischen Hintergrund dieses Finales an: ,.Ich finde. da.0 wir Finnen
wahrhaftig mehr Stolz zeigen soUten. ,Lasset uns den Helm nicht schief tragen' (Zitat aus
Kalevala). Weswegen sollen wir uns schdmen? Das ist die durchlaufende Idee in Lemmin-
kii inen zieht heimwerts. Er ist so gut wie der feinste Graf." Die sinfonische Dichtung
atmet etwas von Sibelius' erkempftem kiinstleraristokratischem Stolz, Wie oft hatte er
nieht heimwiirts ziehen miissen, verarmt und mit zerst6rten l l lusionen?

Dies ist aber das iiuBere Programm. Das innere war eine Versessenheit, aus einem
Dreitonmotiv in c-Mol], steigender kleiner Sekunde, fallender Quart b-c-g. eine vierten
Satz zu schaffen, der nach den ertragenen Widerlichkeiten mit einer euphorischen
Heimkehr enden soUte.



Das Urmotiv bekommt immer mehr Anhenge, die neue Motive schaffen. Hier spielt die
fallende Quart eine wichtige Rolle als struktulschaffendes Intewall. Es wird ausge-
ftl l t und bildet ein neues Motiv, das polyphon verarbeitet wird und auch das Gertist eines
fallenden Zweitonmotives in gloBen Notenwerten bildet.

Die Tonart c-Moll wird von dem Durgegenstiick Es-Dur abgeli jst, das Tempo wird in
der Coda ins Quasi Presto gesteigert. Henlich klingende Sextparallelen der Klarinetten
fi ihren den Gedanken zur Wonne der Heimkehr. und der SchluB gestaltet sich als gewal-

tiget Dreiklarujubel in Es-Dur. Der Ring schlie6t sich zur ersten Landung auf del Insel

der Jungfrauen.

Neeme Jifvi wurde 1937 in Estland geboren und bekam seine hauptsechliche Ausbildung

bei Nikolaj Rabinowitsch und Jewgenij Mrawinskij am Leningradet Konsenatorium.

1963-80 war Jiiwi chefdirigent des-sinfonieorchesters des Estnischen Rundfunks und

Fernsehens und der Tall im-er Oper. Er gastierte bei den elsten Olchestern der Sowjet-

union, und seit dem ersten Preisi971 im intemationalen Dirgentenwettbewerb zu Rom

gastierte er in groBen Teilen Europas, sowie in Canada, USA, Mexiko und Japan'--- 
Seit 1980 lebte Jaroi in den USA, wo er u.a. die New York Philharmonic, das Philadel-

phia Orchestra, die Boston Symphonv, die National Symphonv in.W^ashington, die San

iirancisco Symphony, die Cin;innati Symphony und die Indianapolis Symphony dirigier-

te; er d.irigierte auch Oper an der Metropolitan in New York.'In 
denl=etzten Jahren dirigierte Jiiryi mehrmals das Concertgebouwolchester jn Amster-

dam. In Deutschland dirigi;te er die Sinfonieorchester des Bayerischen Rundfunks, des

Si.idwestfunks und des Norddeutschen Rundfunks.
Neeme Jiirvi ist Chefdirigent des Gtiteborger Sinfonieorchesters und seit 1984 ist er

Chefdi-rigent und kiinstlerischer Leiter des Scottish National Orchestra.
Auf ders-elben Marke: BIS-LP-2l9 (Stenhammar/G.S.O), 22L,222 (Sibelius/G.s.o,)'227

(Tubin/Musikselskabet Hrmonien),228,237 (Sibelius/G.S.O.),245 (Dvolak/He_lmerpn/

d.s.o.i,zeo (Sibelius/G.S.o.),251 (stenhamma/G'S.o.),?52,2-6-3-(Sibelius/-G's.o.)'264
(fuuin/b.S.O.), 286 (Tubin/G.S.O.), 295 (Sibelius/G'S.O.)' 297 (Tubin/Lunds stu'

i lents.),3O4 (Tubin/Swe.Radio S.O.),3OG (Tubin/Bamberger S.O.)'

Die Giiteborger sinfoniker wurden 19o5 gegriindet und sind eines der altesten orchester

skandinaviens. Der Komponist, Pianist una oirigent wilhelm stenhammal blachte bald

dm Orchester an eine fi ihrende Stelle innerhalb des skandinavischen Musiklebens' Jean

sibelius und carl Nielsen waren hiiufige Gastdirigenten mit eigener Musik auf dem Pro-

gi.--, und Tor Mmn und Issy Dobiowen fi ihrlen die Tradition weiter, Chefdirigenten

ipai"""" Z"it *"r"r Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling und Charles D.1toit. _Weitere be-

riibmte Gastdirigenten waren Bruno Walter, Wilhelm Furtwiingler, Erich Kleiber, sir

ionn SarUirottl,-Sir Matcolm Sargent, Sir Colin Davis, Sir Georg Solti, Herbert von Kata-
j"" 

""a 
Z"Ui" Mehta, Ab Herbst1982 gelang es dem Orchester, den sehr gefragten estni-

schen Dirigenten Neerne Jiirvi als Chefdirigent zu gewinnen.

.e,ui a"""ei-uen Marke: BIS-Li-137 (Franc-k/Aberg/Kamu), 2oo (Grieg/Kamu)' 219 (Sten'

L-"--.rj.la-il, 221-, 222, ZZg,2gi (Sibelius/Jiiri), 245 (Dvoi6k/Helm_erson/Jiiri)' 247

tNiJi"".iCrurii), 2bO (SiireliuJl.liwii, 251 (Sienhmmar/Jiini), 252-(Sibe-Iius/JAni)' 259

iDukas,Johansson/Bemtorp),263 (si 'beuus/Jiitr i),264 (Tubin/Jii i l i) '270 (sibelius/Panula)

286 (Tubin/Jiirvi),295 (Sibelius/Jitvi) '



( POEMES SYMPHONIQUES SUR DES MOTIFS DU MYTHE DE LEMMINKAINEN II
Sibelius intitula ainsi les quatre nouvelles pieces pou orchestre du programme de son
concert de compositions d Helsinki le 13 arail 1896. Mieux que n'importe laquelle
des nonbreuses autres appellatiore qui furent subsdquemment employ6es ou propos6es
- l6g,endes, suite symphonique, cycle, fantaisies, rhapsodies -le propre titre de l 'auteur
pr€cise la forme et le caractdre de l '@uwe. Mon Pays de Smetana offre i ce sujet un
paralldle : < cycle comprenant six podmes symphoniques ).

M€me si la premidre version des poemes symphoniques de Lemminkitinen plut e un
6norme public et eut du succ€s auprCs de la crit ique lors de la premidre, le composi-
teu n'en 6tait pas stisfait I i l  en pr6senta plutot une nouvelle version en novembre de
I'amde suivante. Mais cette fois, certains crit iques fuent negatifs. ( Cette sorte de
musique semble puement pathologique D.6crivit Karl Flodin. le principal crit ique
d'Helsinki.
LEMMINKAINEN ET LES JEUNES FILLES SUR L ' ILE oe .22  \o .  L
L'inddcis Lemminhciinen dirigea le uoil ier uerc la berge, accosta qinsi sur la langue de
tene, tout au bout de la pointe de Saari. Sibelius a choisi les l ignes conespondan-
tes dans une version plus ancienne de l'6pop6e nationale finlandaise Kalevala comme
6pigraphe pou-r le premier des quatre podmes symphoniques.

Lemminkdinen, < i la joue ddlicate, beau sous Ie sourci-l ), est le persomage du jeune
homme insouciant dam l'6popde, aimant autant les jolies jeunes fi l les que les hauts
faits guerriers.

Comme dans les trois autres poCmes symphoniques de Lemminkdinen, Sibelius ne suit
pas ici un programme podtique en d6tail, mais i l est plutot inspir6 par I 'atmosphdre
gendrale du poeme. Le programme est ( absorb6 ll par la musique.

D6je dans les premiCres mesues, un accord de quinte et de sixte au cor. f inement
dispos6, et un tr6molo aux violons cr6ent une atmosphere proche de I ' impressiomisme
d'un lac d'huile i I 'aube. AprtDs ses exp6riences wagn6riennes de Bayreuth et de Munich
a I 'dtd de 1894,l 'auteur enrichit et 6pua Ia sonorit6 de son orchestre.

Sur le moddle de van Beethoven, Sibelius place des germes de motifs en guise d'intro-
duction : un motif de cli l inette commenqant pd une quarte ascendante qui, de meme
que la quinte ascendante, se r6vdle etre I ' interyalle cr6ateur pou toute I 'euwe, L'accord
init ial de sousdominante est powru d'un pont tonal bas6 su des accords parfaits et le
motif ainsi obtenu acquiert une fonction importante dans la continuation. Sibelius a
ddjd fait un grand pas en avant vers les symphonies.

Lemminkdinen et les jeunes filles sur l'fle a une forme sonate particulerement libre -
Robert Layton pr6fdre parler de deux groupes th6matiques alternants.

La sonoritd sombre dam les deux grandes @uwes pr6c6dentes, Kuueryo et Une Saga,
est suivie d'un scinti l lement de lumiere presqu'impressiomiste contre lequel se dEtache Ie
solide contou du thdme principal. La dame devient de plus en plus effrende : Lemmin-
hciinen pasait de uil loge en uil lage comme inuitd, se rdjouissait auec les fi l tes de I ' i lot.
L'harmonie riche en couleurs fait parfois penser aux atmosphdres de contes orientaux et
russes de Rimshi-Korsakov ; elle pourrait exprimer la constante nostalgie du lointain de
Lemminkdinen. Le thdme principale est employ6 plus tard dam des puties genre d6ve-
loppement.

Un 6l6ment de pasion fait son entrde avec le thdme secondaire, en fa di€se mneu!
joud pa les violoncelles ; i l  est renforcd jusqu'au thdme de danse. maintenant en mi



mineur plaintif et paytac' entre seulement deux viotons, et semble dispa-raftre dans un

broui]lard.--L-u-G".i"" 
s'affaiblit, le motif languissant de l'intloduction est cintr€ en l0ngs arcs'

U" poini d'orgtu - et ie thdme 
""coidaite 

des violoncelles s'engage dam un crescendo

s,a-ptiJiant tJujours. Des passages chromatiques en. quartes parallCles pointent tout

aioif 
""". 

( die neue tvtusik ri, i i 'compositeur loue ici directement sur les nerfs de I 'au-

diteur._ . - o n a e w a i t g a l d e l a l ' 6 s p r i t q u e s i b e l i u s , l o r s d e s a c u r e w a g n € l i e n n e a B a y l e u t h a l ' 6 1 6

ae fSga, travii lait a 
"" 

op&i, La Cr6atibn du Bateau, dont le l ibretto 6tait basd su les

huiticme et seiziCme cnant!le'rJe""f"- C" projet d'opdra tourna en qu:u 
9e 

poisson'

;raj;- le compositeu utiUsa te -uterirt musicil dins les poemes symphoniques de Lem-

-htaitu", iurtout dans l" bvgn" de Tuonela qui, selon Sibelius' aurait do en fait €tre

identique au Prdlude de l 'opdra.-- 
S;;6"Ute, I 'ceuwe de iemmink,i inen a ses racines dans les exp6riences wagn€riennes

oscillant entre la laine-amour 
"f 

i"rtfrotsiu.me de Sibelius. En les sublimant, il doma

une nouvelle dimension a son langage tonal.- 
o"* t", mesues tinates-Oe ie-m-minkdinen et les ieunes filles sur l'fle, Sibelius cante

t,.t--o"pner" d'adieu du p"e-"-i t"i i t l"t de Saari versent des larmes, les jeunes fi l les

"", 
l"-i i iee^isert '  u po"rqiotpais'i i , Lem,minhdinen, pourquoi fuis-tu' beau hdros ? n

Les passages tournanr u" -lr""i a" leu oe la danse.sont entrecoupds du signal d'adieu

a". hOtJte*r11urt ug f"itr.- A ft in, U caract6ristique du poCme svmphonique, la

quarte ascendante, est entendue aux cordes et s'estompe' ppp'

LE CYGNE DE TUONELA oP.22ao.2
i" Cvgt" de Tuonela - qti-t-"tEe"edd par Lemminkdinen e Tuonela lorsde Ia cl6ation

l".f i"-p*.uel" -r"icuif h-;;; i;;;;ent stvlis6e de peintures de Kalem.la-en stvle

.l"g"i,a c,i i"i"tie finlandaG GaUen-f aueta. on v remarque ( La Mere de-Lem-minkdinen D

avec le fleuve noir et ]e 
"v1"" 

A" Tuonela. le rovaume-des ombres' a,l 'aniCre-plan' Ce

tableau srmint du reste qtJiqt"i amdes aprcs le poeme svmphonique de qibelius'-*o"i"L""" 
ie" p"itt" ae-il*-purui"on musicaft dans, par exemple'-L'I le d-e l? Mort de

na"ft*atioot, O'apres un taUi"ut O" Bdcklin, et Le Gibet t ird de Gaspard de la Nuit

de Ravel. Les d.eux .""t 
""ii"i6ti"* 

p- t* ultotphdre de base morbide et un mat6riel

musiacl avec une pri""u"tJi"i"u svrirtouq"" d'expression daro le contour mdlodique

et Ie coloris.
Sibelius assombrit la sonoritd otchestrale en excluant les f]otes, les tlompettes et

-et* GJ"f""i"eties. I l 
"""iG 

fu chant du cvgne -densement modulant en la mineur

avec un coloris d.orien - u"-"""-u"gl"i", r" 
"ot"in 

du hautbois, dont la solorit6 quelque

solennelle, distinctement 
"Lr:a,tlq""-I" 

oiipit de, sa couleu sombre, travelse I'ensemble.

IJe cygne de Tuonela ;;;;";-t; cordes - divisi con sordino - avec un accord

parfait tenu oe ta mmeur--qul 
"" 

OepU"" par octav€s de plus en plus aigus' La sono-

rit6 continue dome une 
"i:ti"" 

A" tdrrent d'eat. Etait-ce I'ouverture de Lohengf,in avec

son champ 
"otor" "."".iu-.J 

qul i-impire- Sibelius ? Une autre sorte d'association

;;;"6"i.;;" dome le ."iJ^d"="", uriGG aont la Lsne mdlodique avec son. fr6quent

interuaue de triton conouil f" p""ie" aii solo de cot angt'ais au ddbut du t'roisidme acte

de Tristan et Isolde.
La douleul et les lamentations humaines s'dlevent particulidrment expressivement dans

l" ,;il;;;-a"" 
"ior"*.-i"".que 

le solo du cor anglais atteint son intensitd maximale.



Ia hape entre avec un scintillant accord parfait de do majeu - un rayon d,espoir vite
6teint. La clarinette basse et la grosse caisse, le jeu col legnb des cordes;t le t imire de la
hape _en registre grave produisent vers la fin un effet sonore semblable d l,ombre de la
mort dans la partition de Mahler.

_Dans le payege tona-l en continuel mouvement, les passages ascendants d.u violoncelle
solo et de I'alto solo serv-ent de. point de repdre en tant que marquant fortement latonig.ue' I'accord parfait de tonique et Ie glissement de li sensibli a la tonique oes
tonalit6s-respectives. Le passage concluant aux violonceres, s,6levant a" Lgisire te ptrs
algu de I ' instrument, f ixe la vision des emes des ddfunts aats t ur"-" ?""""u" auTuonela.
LEMMINKAINEN A TUONELA op.22  no .  B
(( En fait, ie suis un peintre. et un podte de la musique. ce sont les vues de Liszt sur lamusique qui me sont les plus proches. Ainsi, Ie pbdme symphonique 1c;est-ce que Levoulais dire par podte). ) c_'est ainsi que sib;uus s'exprima aprcs avoir intenompu letravail su son projet d,op6ra La Cr6atioi du Bateau,
.. Le troisidme podme symphonique de t emmiU<ainen en est la preuve manifeste. Unthcme en fa didse mineur dorien rapperant 

"""- 
-et"ai" 

""rrrq.* 
a?""r6Ji?" 

"", 

"or-tgu. impr-ecis gronde, comme une menace a distance, aans res contrJu"iJ.i-"i".""roo-
diminyendo.,et est repris en canon m6me aux cordes sup6rieur;. 

";;;ilt"d 
i-e'prus enplus elevd. L'6difice en sdq.uences -et, pius,loin, -emele wai 

"trro*aiGm" 
po*""r"rrt

avoir eu re mouvement de l 'enfer daft-h sy;dh;;e de Dante de Liszt comme sou!-ce d'inspiration. Au d6bqt,_.le Tuonela oe 
-srl'eu"s 

""i 
i"rr"uiie, tuii-iu-i'oro"-"rrtmenagant des cordes s'affaiblit soudain et des cris de lamentatior rr"--"i.Fii"o*"rrt

aux bois. suivis d'un motif qu'on pouEait interpretJr 
"o--" 

rru pricre de rdconcil iation(A comparer au motif de ouatr€ notes dans fapi"fa f). Apres ce l,amento,l,obscu.rit6 sedensifie encore plus sur Tionera, u. epi.ro" i"*-io'is a u strrctrre de tons entiers faitoffice de transition d un episode secondaire.
Qu'est-i l donc ff i iv6 a Lemminkdinen ? Le Don Juan est aus$ un va'rant gue*ier qui,aprds ses fanfaonnades chez ra ( gxand.e mcre ae- maison > ae potrjoia,-demanoe acelle'ci-la main de sa fi l le. une des-dpreuveJqu,riooit subir pou cera est d,abattre lecygne de Tuonela.

, Y* u .le_ berger au chapeau,mo.uiXd, 
le vieil aveugle de pohja (polrjola) ), est a l,afffrtde Lemminkdinen su Ia berg-e. du freuve de r"""era."i" vieux bonhomme sorrit un qsprchideux_ des..eaux d,u.fteuve, L,enfonoa aireli-"i*'ai neros, aaij'ii iiil-ii'il"i^innai ,nen. Le fils du maitre de Tygnela- < le souiue de sang r,deco;p;;;;;;rp;;irn'toi", tumutila en huit morceaux qu.i l jeta dans le fleuve de iu-oneta.

ryleme sr le ( personnage principal D - comme on le verra - est Ia mdre, I'atmosphCrede base dans la premiire section principate tst 
-evitem-!"t 

iritf,r"""eJ pli'f, -o"tatroce de Lemminkdinen -

. La section _m6diane, en la mineu color6 de dorien, molto lento, est impregn.e d,uneatmosphdre glac6e, in6elle. Les viorons j"r"rt-rr-ihe-", 
""""u-uGrri--a:"rr?"-eroai"runique, dam le registre aigu, accompagn6s d'un tambouin ( a p"i"u a"iiUf", su^ie Uorade l'instrument )). Le thime se retlouve pami les dbauches de sibelius sous re titre( Tuonen tvtti ), la fille de Tuoni,_meme ri iiu"it"ir"p"" de Tuoni. Elre est un charonf6minin qui se pr6sente seulement i""tit 

";;tl;; 
iri,oy"g" de Vaiiniimdinen a Tuone-la dans le seizieme chant de ral""ala, 

"u-"u"'"-"iio'iit 
v,jindmdinen de l,autre c6r6.j'



fleuve de la mort en ramant, lui montre de La conpassion et essaie de le convaincre de
faire demi-tour - en vain : Malheur d toi, pauure Vii incimdinen, car tu te rendis uiuant d
Mana, en vie dans les rdgions de Tuoni J La fl0te, le hautbois, la clarinette, le violonceDe
et le cor anglais, tous traitds solistiquement, entrent dans la m6lodie qui prend un timbre
plus doux, plus humain.

Dans le brouil lon de l ibretto de l 'op6ra inachevd La Cr6ation du Bateau du composi-
teu, le voyage de Viiiniimdinen a Tuonela est ddpeint et le personnage de Ia petite

fi l lette de Tuon.i et son theme font aussi partie de cette scdne. Ce theme fut ensuite
report6 par Sibelius dam le podme symphonique Lemminkdinen d Tuonela' oi i l  se
pr6sente daro l 'dpisode molto lento ci-nomm6.

On se pose maintenant une question : Sibeuus a-t-i l  mentiomd quelque chose des

associatiom rattach6es a l 'dpisode molto lento ? oui - dars le programme de la cr6a-

tion, en guise de commentaire su Lemminkdinen a Tuonela, i l  cite les runes qui t laitent
de la gu6iison du hdros gr6ce a l,amour maternel : La vieil le mdre de Lemminkainen aida

ainsi [e jeune heros tant et si bien qu'i l  reprit son bel aspect d.'autrefois, sa belle appsren-
ce de iadis. La seule section dans le po€me symphonique, a part les mesures fh1l"s' qtu

I'on powait croire con6lative a la gu€rison est justement le doux dpisode molto lento.
Aprds fdpisode molto lento, suivent des reprises intensifides des parties pr6cddentes

qui pouraient €tre interprdtees comme des visions retentissantes des horreurs du royau'
me des morts, ce n,est que daro les mesures finales qu'une cantil€ne dans le registle aigu
du violonceue solo rappelle le retou de Lemminkdinen a la vie et ses premiers mots a s
mdre : . tout mon c@ur est reste ld-bas, permt les iolies fi l les de Pohia, les jeunes

viergu d la splendide chevelure.
LEMMINKAINEN R,ETOURNE CHEZ LUI op. 22 no.4
Dam le proglamme de la creation du dernier des quatre poCmes symphoniques, Sibelius
cite d'abord une partie du ttentiCme chant de Kalevala : L' inddcis Lemminkainen, le

beau, le gail lord Kauhomieli, crde un etalon de son ddlire, des chevaux noirs de son
chagrin ; et ensuite une partie du vingt-neuvidme I Lorsque I'alrcgre Lemminhainen fut
ren-d.u eit"" lui dans son pays natal, i l  uoit ses rivages bien connus, ses ddtroits et t lots

bien connus, ses anciens tieux de d'€barquement, ses borc uieux gttes. Le retou du h6-

ros a inspire Sibelius d'6crire un brillant rondo final prenant la forme d'un long ctescen-

do et mtme se refldtant dans la progression continue1e du permier germe de motif.
( I l  touche une petite goutte de musique et elle se gonfle en un oc6an. ) La d6termina-
tion de Lemmfurhdinen et sa joie de viwe teviennent i l'envi de la croissance du germe

de motif qui pousse des sarments et remplit les diffdlentes sectiom du rondo avec un

tissu de plus en plus dense.
Alors que I ' ind6pendance de la Finlande 6tait encore chose r6cente, Sibelius, lors

d'une int6rview, a dorm6 a entendre que ee final avait un genre de fond autobiogla-
phique : ( Je pense que nous, f innois, dewions vtaiment montrer plus de fiert6. 'Ne

iro"to^ pas le casque de tlavers, (citation de Kalevala). De quoi avons-no-us besoin

d'avoir honte ? c'eit le f i l  d,Ariane das Lemminkdinen retoune chez lui. I lest aussi

bon que le plus raffin6 des comtes. l l  Le podme symphonique respire quelque chose

chez 
-Sibe|iul 

de h fiert6 d'artiste aistocrate acquise. Combien de fois n'a-t-i l  pas dfr

rentrer chez lui la poche vide et les illusions perdues ?
Mais cela est le programme ext6rieur, L'int€rieur 6tait une obsession de cl6er un

quatridme mouvemeht d'un motif de trois notes en do mineur. soit une seconde mineue



ascendmte - une quarte descendante : si. do. sol i ce mouvement devait se terminer en
retour euphorique aprds les tribulations subies.

Le motif odginel reqoit de plus en plus d,accessoires qui cr6ent de nouveaux motifs.
La quarte descendante joue ici un role important en guise d'intervaue faisant structure.
Cela est rempli et bdtit un nouveau motif travaill€ polyphoniquement et formant m€me
l,a chupente d'm motif de deux toro descendants en longues valeurs de notes.

La tonalitd de do mineur est suivie de sa relative majeure, mi b6mol majeur, le tempo
augmente dare la coda jusqu'i Quasi Presto, Des sixtes paralldles aux clarinettes font
penser au bonheu du retouJ et la fin prend Ia forme d'une immense aUegresse d,accord
parfait en mi b6mol majeu. Le cercle se referme su le premier ddbarquement sur I ' i le
des jeues fi l les.

Neeme Jdpi (1937) est n6 en Estonie et a reque l 'esentiel de sa formation en direction
de Nicolai Rabinovitch et Jevgenij Mravinski au Conservatoire de Leningrad. De 1963 e
198O, Neeme J;irvi fut chef de I'Orch. symph. de la Radio-tdl6vision estonienne ainsi que
de I'Opdra de Tallinn. U a 6t6 invite a diriger les plus importants orchestres de I'Union
Sovi6tique et, aprCs avoir gagnd le premier plix du concouJs international de Rome pow
chefs d'orchestre en 1971, il a fait une tourn6e dans la majeur padie de I'Europe ainsi
qu'au Canada, aux Etats-Unis, au Mexique et au Japon.

Depuis 1980, il est dtab[ aux Etats-Unis et a 6t6 invitd e diriger entre autres la Phil. de
New York, I'Orch. de Philadelphia, I'Orch. symph, national de Washingf,on, les orchestres
sympholiques de Boston, San Francisco, Cincinnati et Indianapots. Il a aussi dirigd
I'Op6ra mdtropolitain de New York.

Ces demidres mn6es, Neeme Jdryi a dirig6 une s6rie de concelts avec I'Orch. du Concert-
gebouw d'Amsterdam, i l s'est produit en Allemagne a h tete des orch, symph. de la Ra-
dio bavaroise, de la Radio du Sud-ouest allemand et de I'Allemagne du nord.

Neeme Jdivi est le chef de I 'Orch. symph. de Giiteborg et, dCs I'automne 1984, i l  est
chef d'orchestre et directeu artistique de I 'Orch. national dcossais.
Dus la m€me collection: BIS-LP-219 (Stenhmmu/ O.S.G.),221,222 (SibeUus/O.S.G.),
227 (Tubin/Musiksetskabet Humonien),228,237 (Sibelius/O.S.c.),245 (Dvorak/Helmer-
son/O.S.G. ) ,25O (S ibe l ius /O.S.G. ) ,251 (S tenhmmu/O.S.c . ) ,252,263 (S ibeUus/O.S.c . ) ,
264,2A6 (Tubin/O.S.G.),295 (Sibelius/O. S.G.),297 (Tubin/Lunds Students.),3O4 (Tu-
bin/O.S.Radio Suddoise),306 (Tubin/O.S. Bamberger).
L'Otchestre symphonique de Giiteborg fut fondd en 1905 et est I 'un des plus anciens de
Scandinavie. En peu de temps Ie compositeur, pianiste et chef d'orchestre Wilhelrn Sten-
hammar acquit a l'orchestre une position de tout premier plan dans la vie musicale Scan-
dinave. Jean Sibelius et Carl Nielsen fuent frdquemment invit6s d y diriger leurs propres
@uwes. Tor Mann et Issay Dobrowen reprirent la tradition. Ces dernidres ann6es les
principaux chefs ont 6td Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling et Charles Dutoit. D,autres
chefs renomm6s ont 6td invit6s e diriger l,orchestre. parmi eux Bruno Walter. Wilhelrn
Furtwdngler, Erich Kleiber, Sir Jobn Barbirolli, Sir Malcolm Sargent, Sir Colin Davis, Sir
Georg Solti. Herbert von Karajan et Zubin Mehta. Dds I 'automne 1g82 l,orchestre i








