






The remarkable, strongly native tonal language which speaks so forcefuuy in his many
md vtried works for the pimo establish Edvild Grieg (1848-1907) as the foremosi
composer of keyboad music in the Nordic coutries,

During his own lifetime he won world renown with one of the most frequently per-
formed of rommtic pimo concertos, his Piuo Concerto in A minor, Op.16. He also
achieyed a leading position as the composer of a large number of smalleipiano works
which gained vast popularity among mateur pimists throughout thc world md which
also satisfied a serious need for instructional music of the highest quauty.

In our own day the significmce of Grieg's original contribution in the field of h&-
mony md the impulses which he gave to Debussy,s impressionism and Bartok's use of
elements of JoIk music have been given greater recognition than previously.

The desirabil ity of producing on record a complete picture of Grieg,s contribution
to the Iiterature of the pimo is thus puticuli l ly evident at the present t ime and is
being met by this complete recording of his piuo music on the BIS label.

Grieg, who wro himself a fine piuist md often performed his own compositions
both in Norway ud abroad, started composing pimo pieces in the German rommiic
style while studying al the Leipzig Conseryatory (18b8-1861). His talent for melody
developed more slowly thm tbat for harmony. An init ial attempt to free himself from
his models can be traced in Poetiske tonebiUeder Op.3 (CopenhaCen 1868) but his
real breakthrough as a pregnut melodist md hamonist came ten yeils l,ater with
Humoresker Op,5. Under the influence of his friend Rikad Nordraak (1g42-66),s
f$cinating ideas about m independent Norwegian music, Grieg crcated a new style
built on the integration of elements of folk music. This l ine he continued in a more
relaxed vein and with stronger l lnks with the rommtic tradition in the piano Concerto
in  A  minor  (1868) .

The next yed ew 25 Norske folkeviser og dmser. Op.lZ, which were the start of
his masterly auangements of folk music for the piuo. Bauade( i g-moll, Op.24 (18?b-
76), a set of variations on a Norwegim folksong, is both as io its outer ad inner di-
mensions Grieg's most important composition for solo pimo. Ten yetrs later he wrote
a new, m4ior pimo work in a completely different genre, Holberg Suite Op.4O, a very
personal pastiche of 18th Ccntury dmces.

From 1867-19Ob Grieg published the v6t succession of smaller works for the
pimo (the 66 Lyric Pieces in 10 volumes are pdticularly well-known) which most
paticuldly brought his music into the home throughout the musical world, thanks
to the cascades of captivating melodies and ihe wealth of colourful harmonic progres-
sions borrowed fron his native folk music.

The culrnination of Grieg's piano music came in his final period with his settings of
Norweg im fo lk  mus ic ,19  Norske  fo lkev iser  Op.66  (1896)  and the  1?  S la t te r  Op.?2
(19O2-O3). Here, intuit ively, he gives reign to his inspired and completely personal
understmding of hamony in which the fusion of advanced chromaticism md modauiy
with a free use of dissonmce are obvious signs of innovation within contemporaty
music, Instructive in this matter is Grieg,s own summay in a letter to tris American
biographer H.T. Finck in 19OOi "The world of harmony was ever the sphere of my
drems md the relationship between my own use of humony and that of Norwegim
folk music was a mystery to me. I have found that the murky depth in our folk music
has its basis in the uuealized humonic possibil i t ies. In my settings of folksongs, Op,66
and elsewhere, I have tried to expres my ideas about the hidden harmonies in our folk
music. In this regud it is the chromatic l inks within the hamonic structure which has
pdticularly captivated me. "



Edvard Grieg (1843-1907) ster som Nordens fremste klaverkomponist i kraft av sitt
serplegete, nasjonalfugete tonesprek som mdkerer seg sterkt &iennom hans mmgesi-
dige klaverkomposisjoner.

Internasionalt sett oppnedde hm i sin egen levetid A bli verdenskjent som komponist
av en av romdtikkens mest spilte konserter, klaverkonserten i a'moll, op. 16: smtidig
iMtok hm en ledende posision som skapel av en lang rekke mindre klaverstykker som
ble ovemate popul€re blant amatorpianister verden over og som ogsa fylte et stort
behov f or undeilisningsmusikk av hoyeste kva-litet'

I ver tid er Griegs betydningsfulle fortienester som nyskapende hdmoniker og im-
pulsgiver til bI.a. Debussys impresjonisme og Biltoks folkemusikkinspirerte stil i stolle-grad 

enn tidligere blitt peaktet og anerkient. @nskeligheten av for forste gmg pa grm'

mofon A fA d;t fuile bilde av Griegs innsats pe klavermusikkens omrade' er derfor ser-
lig aktualisert i dag og er i ferd med a bli virkeliggjort ved Grammof onfirma BIS' fore-
liggende komplette iuspi.lUnger av hans klaververker'

Grieg, som selv vd en dyktig pimist og ofte tolket egne verker i inn'og utland, std-
tet sin kompodstgierning i studiearene ved Leipzig-konseryatoriet (1858-61) med
klaverstykker i tysk-rommtisk stil. Hms melodiske talent viser seg her a v@re senere
utviklet enn det hemoniske. En begvmende frigjoring fra forbilder er allerede e spore i
Poetiske tonebil leder, op.3 (Kiobenham 1863), mens hans helt avgjorende gjennom'

brudd som mdkant melodiker og original hilmoniker kommer to ar senere med Humo-
resker. op,5. Under innflytelse fra vennen Rikild Nordraaks (1842-66) fengende ideer
om en selvstendig norsk tonekust skaper Grieg seg her en ny sti l bygd pe integradon
av elementel fra folkemusil<k, Denne li4ie fortsettes i en mer avslepet utformning og
med sterkele ti lknytning ti l  rommtikkens tradisioner i Klaverkonsert i a-moU (1868).

Aret etter kommer 25 norske folkeviser og duser, op.17, som innleder hms mesier-
l ige mangementer for klaver av folkemusikk, Ballade i g-moll, op.24 (1875-76), som er
et vuiasjonwerk over en nolsk folkevise, el av ytre og indre dimensjoner Griegs vektigste
komposiqion for klaver solo. Ti d senere skriver han et nytt storre klaververk i en helt
mnen genre, Holberg-suite, op.40, sterkt personlie utformete pastisjer pe dansesatser
fra forste halvdel av 17Oo-tallet.

I a{ene 186?-1905 utgir Grieg den lange rekken av mindre klaverkomposisioner (s@r-
lig kjent er de 66 Lyriske stykker i 1O bind), som spesielt skulle fore hans musikk inn i
bjemmene i hele den musikalske verden takket v@re deres strommende oppkomme av
fengende melodiositet og rikdom pa fdgerike akkordforbindelser, runnet av hjemlan-
dets tonefolelse.

Kubninasionen pA Griegs klaverkunst kommer i hms siste periode med utsettelsene
av norske folkemusikk. 19 Norske folkeviser, op.66 (1896) og de 17 Slatter, op.72
(19O2-Og). Her gir han pa intuit iv mete sin geniale og helt egendtete humoniske fan-
tasi dens dristigste utfoldelse, der wrlG smmensmeltni.ngen av avmsert kromatikk og
modalitet med en frigjort dissonmsbruk betegner nyvinninger innefor smtidens mu-
sikk. Belvsende i denne gmmenheng er Griegs egen opp$mmering i et brev ti l  sin
merikmske biograf H,T.Finck i 19O0: "Hdmonienes rike vs allt id min drommeverden,
og forholdet mellom min hmoniske folemate og den norske folkemusikk vil for meg
selv et mysterium, Jeg hd funnet at den dukle dybde i vare folketoner hu sitt gIun-
tag i deres uanede humoniske muligheter. I min bedbeidelse av folkevisene, op.66 og
ellers ogs6 hu ieg forsokt e gi uttrykk for mine anelser om de skjulte hamonier i var
folkemusikk. I dette oyemed er det de kromatiske forbindelser innenfor det hilmo'
niske vevet som wrlig hd tiltrukket meg. "



Edvatd Gtieg (1843-1907) kmn als hervorragendsLer Kiavierkomponist Skandinaviens
bezeichnet werden. kraft  seiner individualen, nat ional geidrbten Tonsprache, die in
seinen vielsei t igen Klavierkomposit ionen vo!henscht.

Wahrend seiner Kdriere er lebte er den Weltruhm als Komponist eines der meistge_
spiel ten Konzerte der Rommtik,  dd Klavielkonzert  a-mol l ,  Op.16; gleichzeit ig stand
er an f i . ihJender Steue als Schdpfer einer langen Reihe kleinerer Klavierst i icke, die unter
den Amateurpianisten der Welt  sehr bel iebt wulden, und die auch einen gro0en Bedarf
d Unteuichtsmusik hdchster Qual i tet  f i i l l ten.

In unserer Zeit  s ind die Verdienste Griegs als harmonischer Neuschi ipfer und Anre_
ger u.a. des Debussyschen Impressionismus und des volksmusikinspir ierten St i les Bar_

toks mehr als fr i iher beachtet und anerkannt worden.
Deshalb ist  es heute. mehr denn je,  wi inschenswert gewolden, erstmals durch Schal l_

platten ein vol lstdndiges Bi ld des Griegschen Einsatzes al f  dem Gebiete der Klaviermu-

i ik zu schaffen. ein wunsch. der durch die vor l iegende Geemtaufnahme seiner Klavier-

werke der SchaUplattengesel lschaft  BIS verwirkl icht wi ld
Grieg, der selLst ein t i icht iger Pianist  wd und oft  seine eigenen Werke im In'und

Ausbna interpret iel te,  begann seine Kompostcnlaufbahn mit  Klavierst i icken im deut-

sch-rommtiscl ien St i l  wi ihrend der Studienrahre am Leipziger Konservator ium (1858-

1861).  Es hat sich dabei herausgestel l t ,  da0 sein melodisches Talent speter entwickelt
wa als das hdmonische. Eine begimende Ldsung von den Vorbi ldern ist  berei ts in

den Poet iske tonebi l leder.  Op.3 (Kopenhagen 1863),  spl i rba!,  abe! sein entscheidende!
Durchbruch als markarl te!  Musike! und or igineUer Harmoniker fand zwei Jahre si i te!
mit  den Humoresker,  Op.5, statt .  Unter Beeinf lussung der fesselnden Ideen einer selb_

standigen nolwegischen Tonkunst des Freundes Rikard Nordraak (1842-66) schaff t

Grieg hier einen neuen St i l .  auf Integrat ion volksmusikal ischer Elemente aufgebaut '
Auf pol iei tere Alt  und mit  st i i rkerer Anlehnung u die Tradit ionen de! Rommtik

wird diese Entwicklung im Klavielkonzert  a-mol l  (1 868) fortgesetzt-
Im folgenden Jahr 

-erschienen 
25 Norwegische volksl ieder und T?inze, Op'17, durch

die die Reihe sei ler meisterhaften Klavierdrangements von Volksmusik eingelei tet

wird, Die Bal lade g-mol l  Op.24 (18?5-76),  ein Variat ionswerk i iber ein norwegisches

Volksl ied. ist  durch die i iufJeren und innelen Dimensionen die wicht igste Soloklavier-

komposit ion Griegs. Zehn Jahre spi i ter schreibt er ein neues gldfJeres Klavierwelk

einei v i i l l ig oderen Gattung, Holberg-Suite,  op 40'  stark persdnl ich gestal tete Pas-

t ichen r iber " f t 'zsetze der ersten Hel l te des 1 8. Jahrhunderts.
wi ihrend de! Jahre 1867-190b br ingt Grieg iene lange Reihe kleinerer Komposit ionen

heraus (besonders bekannt die 66 Lvr ische St i icke in 10 Banden) '  die seine Musik in die

Heime der ganzen musikal ischen Welt  f i ihren soUten, kraft  ihrer strdmenden Fi i l le an

fesselnde! Melodik und ihres Reichtumes an farb!eichen Akkordverbindungen' auJ

heimatl ichem Tongef i ih l  basiert .
Der Gipfel  der 

-Griegschen 
Klavierkunst wird in seiner letzten Periode erteicht '  durch

die Eiui ;htungen norwegischer Volksmusik,  16 Norwegische volksweisen'  Op 66
(1896) und die 17 Sletter,  Op.72 (79O2-O3) Auf intui t ive Art  leBt er hier seine geniale,

ianz eigenut ige harmonische Phaotasie sich vi j l l ig entfal ten, wobei insbesondele die

Lmalea-i"rung fodgeschit tener Chromatik und ModaUtat mit  einem freien Gebrauch

der Dissonanzen Neueroberungen innerhalb der zei tgendssischel Musik ddstel len. In

diesem Zusammenhang ist  Griegs eigene zusammenfassung in einem Bl iei  an seinen

me!ikdischen Bioglaphcn H.T. Finck im Jahre 19OO bezeichnend:

, ,Dm Reich der 
-Humonien 

wd schon immer meine Traumwelt ,  und das Verhaltnis

,* i !" f t""  meinem harmonischen Gefi ih l  und der norwegischen volksmusik wd f i i r

micrr  setust ein Ratsel.  Ich habe gefunden, da6 die dunkle Tiefe unselel  volksmusik

auf deren ungeahnten humonischen M6gl ichkeiten basiert .  In meinel volksl iedbed-

Leitung, Op.66, und auch sonst,  habe ich versucht '  meine Empfindungen der verbor-
genen 

_i iurnonien 
unsere Volksmusik zum Ausdruck zu br ingen ln diesem Zusammen'

img bin ich besonders von den chromatischen verbindungen innerhalb des hdmoni

schen Gewebes gereizt  worden. "



Le rem{quable langage tonal au nationalisme mdqu6, si dloquent dans ses multiples
@uEes divetses pou le piano, plaaa Gl ieg au premier rang des compositeus de musi-
que pou piano dans les pays du Nord.

I l  fut  renommd de son vivant grace e I 'un des concertos romantiques pow piano les
plus souvent jouds, son Concelto pou piano en la miner op. 16. I l  occupa une place
€minente comme compositeu grdce a ses nombreuses @uwes de moindre envergue
pou le piano j  @uwes qui deviryent tres populaires aupres des pianistes amateus pd-
tout dus le monde et qui  rdpondaient a w immense besoin de musique p6dagogique
de haute qual i t6.

De nos jous; I ' importance de la contr ibut io!  or iginale de Grieg dans le domaine de
I 'hdmonie et les impulses qu' i l  donna a l , impressionisme de Debu$y et e I 'emploi  des
€ldments de musique de folk lore chez Bartok ont dt6 leconnus plus ouvertement qu'
aupatavant. L'avantage de redonner su disque une image complete de l,a contribution
de Grieg a b Uttdratue pou piano est airsi pdticuliilement €vident en ce moment et
c 'est pouquoi l '6t iquette BIS offre maintenmt un eroegistrement de l , intdgrale de la
musique pou piano de Grieg.

Lui-mdme un exceUent pianiste exdcutant souvent ses propres composit ions en Nor-
vdge et d l '6tranger,  Grieg commenga e composer des pieces pour piano dans le style
romutique al lemud lors de ses dtudes au conservatoire de Leipzig (18b8-61).  Son
sens mdlodique se d€veloppa plus lentement que l ,harmonlque. Un premier essai de
l ib€rat ion des modi les peut €tre trouv6 dans Poet iske tonebi l leder op.B (Copenhague
1863) mais s perc6e r6el le comme grand m€lodiste et hdmoniste eut l ieu dix ans plus
tdd avec Humoresker op.s.  Inf luenc6 pd les iddes fascinantes de son ami Rikard
Nordraak (1842-66) au sujet d 'une musique norvdgienne ind6pendante, Ct ieg cr6a un
nouveau style b6t i  sw I ' int6$at ion d'dldments de musique de folk lore. I l  cont inua
dans cette voie de faqon plus calme et plus fortement rat lachd e h tradi t ion romanti-
que dans le Concerto pou piano en la mineu (1868).

Les 25 Nolske folkeviser og danse! op.1? suviroent l 'annee suivante; ce fut  le d€but
de ses uangements magistraux pou le piano de la musique de folklole. Ballades en
sol mineu op,24 (1875-76).  une s6de de vaiat ions su una chanson de folk lore norv6-
gien, est La plus importante composit ion pou piano solo de Grieg quant a ses dimen-
sions extdr ieues et int6r ieues. Dix ans plus tad, i l  6cr iv i t  une nouvel le @uue majeue
poJir  piano dans u geEe compldtement di f fdrent,  l ,a Suite l {olberg op.40, des pas-
t iches trds personnels de danses du 18e sidcle, De 186? d 19Ob, Grieg publ ia l , impor-
tante sdr ie d'@uwes mineures pou le piano ( les 66 pidces lyr iques en 10 volumes sont
pdt icul ierement bien connues) qui rdpandirent s musique petout dans le monde mu-
sical  grdce aux cascades melodiques papt ivantes et a h r ichesse en couleus des plogres-
sions hdmoniques emptunt6es a Ia musique de folk lore de son pays.

Le sommet de Ia musique pow piano de Grieg se t touve dans s p6riode f inale avec
ses arangements de musique de folk lore norvdgien,19 Norske folkeviser op.66 (1996)
et les 17 Slatter op.72 (19O2{A). Ic i ,  cr ieg donne intui t ivement l ibre cous a sa com-
prdhension inspilde et entietement persolnelle de l,hdmonie dans laquelle la fusion
de chromatisme avancd et de modal i td ainsi  qu'u emploi  l ibre de la dissonance sont
des signes 6vidents d'innovation a I'intdrieu de la musique contemporaine, Dans une
lettre a sn biogaphe amdricain H.T.Finck en 190O, Grieg jet te de la lumidre su le su-
jet  par le r6sum6 suivant;  (  Le monde de I 'hdmonie a sani cesse 6t6 Ia sphdre de mes
r€ves et le l ien entre mon emploi  personnel de l ,hamonie et celui  de la musique de
folklore norvdgien dtai t  u mystdre pou moi.  J 'ai  t rouv6 que l ,obscue prof6ndeur
dans notre musique de folk lore provient de possibi l i ids harmoniques insoupconn6es.
Dans mes &ugements de chansns de folk lore opus 66 et ai l leus, j ,a i  esuy6 d,ex-
pr imet mes iddes au s{et des hdmonies cachdes dans notre musique de folk lore. A
cet 6gdd, ce sont les l iens chlomatiques a l , int6l ieu de la structue hdmonique qui
m'ont part icul idrement capt iv6., ,



W"ith h js SLAITER (Norqcgian Peasanl-  Danges) op.  72 Gr ie l  created oneof the mosr fascinar ing piano wor i id i  Noidic 'm-r iCi" . -Td; ;E i7- ; ; ;e; :menr s .o f H ard anger f iat le d a-nces stio ; ho ;-in ; ;;lirA 
"i 

TajuG'hAiifr i;stiUf u-lly retaingd his fee.ling. for harmony and wa;;;;abi;;i-;"i?_;;;e;;i:-

R"'iiie:ifr',1iii{'iTil,l"tJllilii'"?*i','"'*iiT,i'##.L'f "8,9 
j,f l*..l,i;Dah. le  (_ l  834-1921) .  He wro t€  tha t  in  h is  yourh  he  l iad- l ; ; " - " - "d ; ; ; ; ;T

dances. from. the great.Fenius of worweilan idurtiv music, Toreer n-ug;;dl
son .  " the .  Mi l te r  Boy" .  Ma^ny  a  t ime he  had t ramped ed miGi -b -n  l [ . i i - i "order ro learn euery sintle l insering. Now it *tJfi i€h i i-; ' ; i ;;t i*;; i j ;
were  cop ied  down,  he  c la imed,  and he  asked whethe i t r ieg  couta  under take
the  task .

Gr ieg  sa id  he  cou ld  and was in  fac t  together  w i th  h is  f r iend  Fran ts  Bevero.n the way to Tin-n, when unforseen circumstaices i"; iaA r; i;-;6"-"ri;;r n e  l o u r n e y ,  a c c o r d m g  t o  w h a t  c r i e g  h a s s u b s e q u e n t l y  r e l a t e d ,
r  wo years  ta te r  he  rece ived th ree  new le l te rs  f rom Dah- le  ment ion ing

that the latter would_happily come into Kristianii-but thrt qs usuiT i-irt
me! ntoney. seem-s to. -be a bit 6corce. Nothing emerged trom itri i  enouirv
er rner .  bu t  Darue d ld  no t  g lve_up.  Hav in8 ,  spent  fou  years  in  Amer i ia  i i rthe intervalr he wrore againlo Grieg in f SO-f i 'avit ig:-... When l om i6;;.1i ';
aances  u t I I  oe .gone too- , -u -ha t . they  p lay  nou is  comple te ly  d i f fe re i t .
.  Anq no ,w r lnauy  uarue s  w lsh  was gran ted ,  Gr ieg  asked Johm Halvorsen

r r  ne  wou lo  cons lder  wr l t rU  the  dances  down,  As  the  la t te r  was  more  thanwill ing, Grieg sent -mone-y to Da.t.le so ttrat-ln tf.;; imtji i-tr i,-c<ii it<ii i i", j i
mro  rne  cap l ta l  and.  ln  the  co^urse  o f  a  coup le  o f  weeks ,  Ha lvorsen had se toown tJ re  dances  on  paper ,  (Jn  December  3 rd  he  sent  h is  annota t ions  tou l leq  a l  I ro ldhaugen.  who wro te  back  enraptured : Incomprehens ib le  how
none o l  us  oecome tnuo lued w i th  na t iona l  mus ico logy ,  uEen we haue such
\ i9 !  t9 ! l9 l  o f  fo l .h .mus ic  fo r  those w i th  ea is - io  heZr ,  a  near t  toT i i i i i a
t t te  sense to  annota te .  f 'o r . . the  t in re  be i !19  i t  seems t6  ne  a  s in  to  a rmntelhe .  don.ces  fo r  p iano. . . I Ju t  i f  ' s  q  6 in  I  sho t t 'n iu i i tn i t i i  

"oo . . ,  
o r  ro te r  co i i -

l l t r .  r . t  6 - t .oo  tempt tng .  you  hque my usrmest  thanhs  fo r  your  labour .
t .n rough uh tch .you hsue H iuen me greo t  p leasure ,  ond the  fu t i re  u i l l  showthqt  you haue d .one more  lhon lh is .

Because o f  concer t  tour_s  abroad Gr ieg  was no t  ab le  to  s ta r t  h is  work
unti.[ nearly a.year later-. He. regarded it 

-as 
an-eiiremelv Jimuii it i"? cirafi:enge and.was happy t_o  fee l  tha taby  summoning  aU hG t r -a . rmon i ;  md;n" l i ; ,

ne  was aOle  to  t rans lo rm the  un ique mater ia l  in to  a  r i ch ly  vu ie t  p iano
work. Hevas also fu.Ity awuc -tha1 the msic naa a ictrot-uiv mt;resi';;;
yn . l  9p ,  /2 .  was  pub l rshed-  by  pe ters  in  1903,  he  ins is ted  tha t  Ha lvorsen,s
l l lpHt .ons  oe  prmted a t  the-same t ime fo r  the  sake o f  compaison.  In  apre lace  he  gave an  account  o f  the  -p r inc ip les  fo l . lowed in  t r i s  ananse;e ; is :
X Iy  ob je .c t  in  anong in-g  the  -mus ic  lo r  pAno uu-1o r i i se  these -o r t i  o i ' i n ip e o p t e  t o  o n  a r t 6 t r c . I e u e l ,  b . y  g i u i n g . t h e m  w h a t  I  m i g h t  c a l l  a  s t y l e  o f  r r t u s -
t c o t  c o n c o . r d , - . o r  b r t n . N r n q  t h e n t  u n d c r  o  s y s t e m  o I  h a r m o n y ,  

' N o t r r s l l v .
tnan!  uJ  u ta  r r t t le  en tb . 'u rshDrcn ts .  chsrac ter is t i c  o l  i l te  peosont 's  [ idd lc  a r idol t lr.eir. pecutiar ntonner. of bowinE, caiio-i-6b ,bi;;,t;;;A';; i i i i i i i i ' i '
o n o  n o a . a c c o r d t n g l y  t o  b e  l e l t  o u l .  o n  t h e  o t h e r  h a n d .  b y  u i r t u e  o f  i t ;tna .n t lo td .d .yno.m. ic  and rhy thn t ic  quq l i t ies ,  the  p iono a f fo ids- the  er "q i  

'qdu .
an taqc  o l  cnsDl rng  t6  to  suo id  o  monotonous un i lo rmi ty ,  by  uamin t  thc
har rnony .o l . repeoted-passages-or  psr ts .  I  haue endea io i i ' " ' a '  rc " " i i t1b ' i i " i i ' i f
c t e a r  t n  t n e  t t n ? 6  s c t  J o r t h ,  i n  I a c t ,  t o  o b t a i n  o  d e l i n i t e  f o r m .



l n  the  f i rs l  ins tance,  the  f i rm was on ly  w i l l i ng  to  r i sk  a  l im i ted  ed i t ion

but as the work arouseo 
"o'i l io"iuut"-i i i teieii. 

i t had to b-e reprinted the

i "A" iJ i r i i ' " " "1 i . ' - c t i rc - tne"  l ; t " " t to ra ted  a  la rge  number  o f  improvements

wr r in  i rC t iaO made in  the  in te rva l ."  ^ i ; ; " i {6 ; ; " ; i i n  
p ian is ts  c i i i i i - ' tack le  the  work  in  Gr ieg 's  l i fe t i r le '  Bu t

it ;;; i i ;" i '"%!-bl"h'- 'ne ti i i  mi-v-"""e,Auitralianpianist Percv Grairser

i*?r"ol"i"iv"rndeistood lts' l i i i i"eis. i i 'P9r-,!s-op,,,7^2-uoused special enth-

us iasm among progressrve  m-us ic ians  as  a  work  o f  - " .1e  nouveau Gr ieg" '  Am-

;;G;it;;;-;;-" 'uic"m'u int"i"iL-o--* tt" work at this time was Bela Ban6k'

There  are  lour  mam tvp" i l i i o i "Ce mus ic  repres .en ted  in  the  co l lec t ion '

" " "n ' * , tn - i i . - i f ,aac ter is i i i - r ' l - r i .  

-Gn i tu re  
an^d fhy thm:  b r ids l  dance (411) '

spr in jdans  (3 t4 ) ,  ha l l ing  (2 /4 )  and gangor . l9 l6 ) '
Here 6 elsewhere - n,! ' i . i i iniJ"f of iolt i_music Grieg allows himself

, - .u^ r i " io . i in .  * i i t - tn "  o 'c i ' ; i i . ; ; " ru t to r i , -  n " r  the  gkebf  var ia t ion ,  fo r

exmple ,  he  t ransrc rs  * " rdE ld i - "p ' iod  down- in to  o tber  oc taves  and occas '

io nallv add s lntrod uc l lo n t ' i"ttt l"-a i i"O poqglud-e' . Somet imes he e xpands

i;;?;";;r-6;ih. elaubraii6n 
"i i i ' ir[ i i-m-otiri '  

I.n.ttre two hall inss' Hause-

iiT 6;: '" i i ;;d'8.;; i l ;*-ri""t t in. .7), an excuisite, ef fect is achieved bv

;a"di;?'.6;;"t ir i i t ine .""l loi." 'G'tnit 'minor k-ev. where the materiial from

the dance tunes appears ,, j!- i i i ' i"r"ir ia-""tc values'over chromatically based

chords ," " i i6 " to to .v  i s  generaUv avo ided bv  f ine  nuances . in  each ind iv idua l  p iece

and by  g iv ing  each mangemi i t t  l i . i i ' " " i t i  s i imp w i th - reg i ld  to  tex tu re .and

;;-;rit. 
--n-y 

trG-imaeinattle use of the pi-"tg'l!9.t-lbil i t ies md his artistrc

sens i t i v i t y  to  tona l  
"o ror r  

-G i i "g ,  
manage3 to  t ra i rs fe r  the  d is t inc t i ve  sound-

;i ' ; i t; ' i i ; ;;"c;i- i i , ioi i i" his 6wn initrument. He recreates the ef fect of

iri"- ' i i , i i t- l"-j i lvmpatnetic' it i i ]r 'c; 'th;i i , lCr"ase the. hamonic subtletv of

i i i i  i . , r t i i i " i l , r i t , ' uv ' tne  e* tq is ryJ  u ie  o f  peda l  po in ts  and $s ta ined no tes

; ;a . ' ; ; ; l ; ; i i , ' by 'acu te  
" ip t " i ta t io "  

o f  the  p iano pe-da l '  He ach ieves-ps t -

i " i  r i r rv 'u l , * i i f  u j  nuances  l ; - ; ; ;  
" i  

the  h is . l i l i sh tsb f  rhe  co l lec t ion ,  Br ida l

i i i i i r i ' " i t " . - t i r " -Mi l le r  Bov  ( ru .  41 .  accorQiqs . to  t rad i t ion .  th is . tune vas

; ; ; ; ; sea  ;hen the  Mi l le rB< iv 's  sweethear t  le f !  lgn  to  mdrv  another  man '

i t - i to t i t v .  there  is  to  q t " . t io ' t -h* re  o f  a  gay  br ida l  maJch '  bu t  ra ther  o f  a
p la in t i ve  funera l  much.' ^ : f i i l i l i  

i ; ' iE ; - ; i ; ; .  b t ies  approaches the  re f ined id iom o f  impress ion i "m '

" r . i i ' r i i l - t " " . i " "dv-o t  
tn " " t * "n t ie th  centurv .  barbar ism'  i s  an t ic ipa ted  in

i i ^ i i v " , i r  f f i ; ; ;h ; t  aances . ' 'H i ie  i i  t imes th i :  p iano isa lmost  used as  perc '

uss ion :  the  urgent  rhy lhm!  i i J  p " " i t * " i v  "beafe-n  ou t " '  The humonic  e f f -

Jii."l i"- ' iruri--"-ri i i  i i i !rs.. 
-rn 

r<6epirrg witrr t1r,e-.lr,1oyently l ineu chilacter
o f  the  dance musrc  u r leg  has  con ic ious ty  exp lo i ted  a  s ty le  where  b locks  o f

;;";e ;1];h-;i in i i ,ai ' io-"i i counier melodiel in suc.h shep dissonances as

i l i "6 i  
- je i6 "a t ,  

ma jor  seu i " t t t s  and t r i ton€s '  D i f fe ren t  sca les  Produce
;;;;;;" 

";;; i ;-;t i t i6"s anii l l-mii sometimes appee that two different

kevs  are  be ing  used s imu l taneous ly"' i"-tri"i i-u6ranesJina 
"ersii j i i : ; '  

the Peasan.t Dances fs transqend the

h; ; " ; i ; " ; ; ; ; i i " *  
" t - th ; - t i " i ; '  

i hu  cons t i tu t ins  the  work  o f  Gr ieg 's

ifrai polnts most strongjv to the future'



In  1901 Gr ieg  comple ted  h is  Lyr ic  P ieces  w i th  op .  71 ,  t le  ten th  co l lec t '
ion  in  th is  ser ie l  o f  va luab le  p iano mus ic .  The f i rm o f  Peters ,  however .
wanted  more  p iano p ieces  f rom h is  hand.  and Gr ieg  agreed to  th is  in  19O5.
That  summer  he  comple ted  a  new co l lec t ion  wh ich ,  under  the  t i t le  S tem-
n inser  (Moods) .  op .  

-73 .  
appeued the  fouowing au tumn.  He S ives  an

account  o f  th id  wo lk  in  two humorous  le t te rs .  To  h is  pub l i shers  he  wr i tes
on August  28 t } : . :  I  sm we l l  ouare  o f  i t :  I 'm a ,  pe l ton  gne con ' t  re ly  on ,
someoie  who promises  more  than he  can fu l t i l .  There 'e  no  excuse uhen
you ore  ss  s tub id  6  tha t . . .  When Peguus won ' t  run ,  he 's  more  s tubborn
ihan the  proudrb ia l  ass :  the  more  you h i t  i t ,  the  more  f i rm ly  i t  Te fuses  lo
budge.  And qs  I 'm a  member  o f  the  Soc ie ty  fo r  the  Pro tec t ign  o f  An ima$,
I 'm ob l i {ed  to  spore  the  poor  beos t  a  l i t t le .  I Ioueuer ,  the  ass  hu  nou reach '
e< l  i i s  t t6q l .  qnd has  in  t te  pan ie r  o  co l lec t ion  o f  p iono p iecee ca l led  Moods '
Otherhan ies  such c  "S f te lches" ,  "Chorac ter  P ieces"  e tc  a re  a lao  po68 ib le .
But  I  th inh  tha t  the  f i rs t  name is  bes t .

To a Danish frienh he writes tbe next dav that he is not in a positlon to
f ind  the  s l renqht  fo r  fee l ings  a t  the  age o f  o  hundred,  leu t  o f  a l l !  Nonethe-
less ,  I 'ue  tuggad and pu l led  s t  Peguus 'c  b i t  so  long,  t -ha t  he  muEt  6 ta r t  mou '
in i .  He a l i6  wr i tes - tha l  the  mounto ina  haue t rembled  -  o ryd  g iuen b i r t l r
to "  o  mouse !  And mv moute  ia  so  smal l ,  one needs spec tac lee  to  see i t '  I t
i s  o ln ly  a  fo lder  o l  p iono p ieces  to  th row ln to  the  jaws o l  Mammon.  I t  u i l l
be  bo i t  fo r  Peters  to  ge t  h im to  pub l i sh  two orches t ro l  scoreqwi thout  p ro t - '
es t .  Bu t  w i th  th is  "mouse" , l  rea l i sed  fo r  the  f i rs t  t ime tho t  I 'ue  Sroun o lc l '
e r .  I t ' s  t rue  ths t  there  are  o  coup le  o f  o ld  NQrueg ian  p ieces  I 'm p leased
about .  bu t  o therw ise  none o f  my l i feb lood hss  f loued. , .- -  

i i ' i i  o i t t i cu t t  to  d isagree b i th  Gr ieS 's  own asesment ,  even- i f  the  expr -
ess ion  "mouse"  i s  too  s t rong to  descr ibe  a  co l lec t ion  wh ich ,  i I  l t  does-not
reach the heights of his eslier piano works. certainly contains some char-
acteristic and pregnant pieces which became his swansong as a plano
composer .- - 

rt i *ai most successful in the two natlonally inspired pieces whlch he
himself sinsles out. nr, 4 Folk Tune and nr. 7 Mountaln Tune. The fust is
a  e" " t  l i om melody  f rom va ld res .  lo r  wh ich  L .M.  L indeman 's  no ta t ion
iro"m f gag orovided the basis. Giieg has made some alterations in the
ihtihm and iiven the folk tune an exquisite harmonic dless compalable to
iri i  i i-r i. isi-ich-Gu"metts. In the strongiv modal lvtountair: Tune. as-so ofte.n
before .  he  s tv l i ses  fo lk  mus ic  in  h is  own way and c rea tes .  wr th  sqnp le
means. 'a  na t r i re  impress ion  o f  cons iderab le -  express ive  power . .  The leas t
persona l  ue  nr ,  2 .  Scherzo- Impromptu ,  i l .  5  Hommage a  choDln  and nr .6
Students '  Serenade.  tunefu l  pas t iches  wh ich  never the les  appear  to  have
been wr i t ten  as  rou t ine .-  - f  

f re  compoier ' s  p ro f i Je  i s  c leuer .  however .  In  n r '  l -  Ees ignat lon-and u . .3
Nigh t  R ide .  The second o f  these beds  the  s tamp or  ( ineg  m botn  meloqy
and hmonv. but in spite of the tit le seems rather lacking in movement.

Res ienat i6 i  was  or i i ina l l v  inscr ibed in  the  a lbum o f  the  Dutch  composer
. lu i iu i  hOnigen w i th  ihe  t ia le  "Sehnsucht -nach Ju l ius" .  Wi th  th is  unpre t -
;; i i""J bnt;ntirely characteristic piece, Grieg sends a beautiful greeting to
h is  c loses t  fo re ign  f r iend .



In  1908-Gr ieg 's  f r iend ,  the  Dutch  composer  Ju l ius  Rc in tgen,
published Three Piano Pieces. They wer-e found after Grfug's
death  bu t  the  composer  had no t  cons idered them wor th  o r in t ine .
The man^uscr ip to f  t }e two f i rs t  p ieces  is  da ted  August  l4 th , l8g5,
and the f inal piece was probably writ ten at the same t ime.

Tempest Clouds consists of- f luttering f igures in an etude-l ike
perpetuum.mobile clearly mean_t to depi i t  r lgged clouds in f l ight.
The beginning of Processio n of .Gnomei is moie genuinely Griegian
with i ts hal l ing rhythms but the continuation seems st-at ic, the
piece is however given a surprisingly bold ending: an impression-
i : . t ic pasgage with 21 paral lel descending tr iads in e Minor (dorian ).
In the Whir l  of the Dance shows Grieg merely t icking over with
methods akin to folk music and a chr6matici im that" is not verv
convincingly integrated.

The musical content of these three composit ions may be regard-
ed as uneven and, to a certain extent, l ightweight. 

-But 
oi the

other hand, technical ly demanding as thef are, the pieces remain
quite impressive examples of late romantic piano music.
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I  1901 sa t te  Gr ieg  s lu t ts t reken fo r  s ine  Lyr iske  s tykker  med op '  71 .  de t
t iende he f te t  i  denne ser ien  av  verd i fu l l  k lavermus ikk .  Peters - fo r laget  onsket
in r i< l le r t id  a  f i  f le re  k lavers tykker  f ra  hans  hAnd,  noe Gr ieg  love t  i  1905 '
I )c r )ne  sornmeren fu l l fo r te  han e t  ny t t  he f te ,  som under  t i te len  Stemninger ,
op .  73 .  kom u t  samme hos t .  I  to  humor is t i ske  brev  g jo rde  han rede fo r
d i r te  a rbc ide t .  T i l  fo r laget  sk r iver  han 28 .august i :  Jeg  ue t  de t  sd  ue l :  Jeg  er
c t  t n e n n e s h e  n t a n  i k h e  k s n  s t o l e  p d ,  s o m  l o u e r  n t e r e n n  d e t  h a n  h o l d e ,  D e t
l inncs  i r tgen unnshy ld ,n ing ,  ndr  man er  sd  dum. . .  Ndr  Pegasus  ikhe  u i l  lope . ,
e r  < |en  e i t lo  s taere  enn e t  romersh  asen:  Jo  mer  tnan s l6 r  de t ,  jo  mer  hard '
nuhhet  b l i r  de t  s tdende.  Og do  jeg  er  med lem au dyrebes ley t te lses foren ingen,
er  jeg  fo rp l ih te t  t i l  d  shdne de t  s tohhars  dyre t  noe.  Im id le r t id  e r  osenet  nd
L,e< l  

'n rd le i ,  
oE de t  hor  i  s in  sekh e t  he f te  med h laue lg tyhker  som.  e r .dopt

Stenrn ingdr .  Andre  dopenqL,n  som f .ehs ,  "S l t i sser " ,  "Karohters tyhher "  osu .
er  ogsa r iu l ig .  i l l en  d .en  fo rs te  be tegne lse  synes  ieE er  den bes te .

T l l  en  dar isk  venn skr iver  han da ten  e t te r  a t  han ihhe er  i  s tand t i l  A  hom'
n r e  l i l  h r e f  t e r  o g  l o l e E  l O 0  d r  g o n r m e l ,  a l l e r m i n s t !  I h h e  d e s t o  m i n d r e  h a r  j e g
ha l t  og  t ruhhet  Peguus i  munnu ihene sd  lenge a t  den mdt te  i  gang '  l lan  to r -
te l le r  t idere  a l  b ie rgene har  sh je lue t  -  en  mus er  fod t !  OC.  m!4  mus er  en-
do t !  so  l i ten .  sd  da t  md br i l le r  t i l  d  se  den.  Den er  bore  e t  he f te  h lauers tykker
l i l  d  t ras te  i  gapet  pd ,  mommon.  Det  skq l  u@re lohhemat  t i l  Pe ters  fo r  d  fd
hsm t i l  d  t r ihhe  to  o rhes terpar t i tu re r  u ten  d  hny .  Men pA denne " ry lus"  har
jeg  fo r  fo rs ie  gong er fo r t  o t  jeg  er  e lde t .  Der  e r  noe.n  e t  par  d r .gamle  norshe
s ty / r l re r  som j ig  i r  g lod  i ,  mer t  lo r  res ten  er  de t  ihhe  mi t t  h ie r teb lod  som
h a r  f l y t t .

Gr iegs  egen ru rder ing  er  de t  vanske l ig  d  vare  uen ig  i ,  s€ lv  om u t t rykke t
"mus"  c r  fb r  s te rk t  fo r  A  be tegne e t  he f te ,  som om det  i kke  kommer  gpp
oir nivact r de fleste av hans tialigere klaveropus, inneholder noen kuakte-
i i s t i ske  og  pregnmte  s tykker  som b le  hans  svanesang som k laverkom-pon is t '

Bes t  l y l i<es-han i  de ' to  norsk-pregede kon lpos is jonene han se lv  f remhe-
v( r .  u .  .1 .  Fo lke tone.  og  N.7 .  Lua lA t ,  Det  f@rs tnevnte  er  en  bukkehorn '
me lodr  f ra  Va ldres .  de i  L . tu .  L indemans opptegne lse  f ra  1848 (S tu ta r 'Laat )
d anner grunnlaget. Grieg ha foretatt noen melodiske og rytmiske endringer
op c i t t  lo lke tonen en  u tsok t  hamonisk  i k ledn ing  i  pak t  med s i t t  bes te .  I
d in  s te rk t  moda l t  p regede lua lA t  s t i l i se rer  han som se  o f te  fo r  fo lkemus ikk
pA sin egen mAte og s[aper med enkle midler en naturimpresjon av b-ety-de'
i ie  u t t rykkskra f t .  N i ins t  person l ige  er  n r ,  2 .  Sche:zo- Impromptu ,  n r . .5 r  S tu '
d ie ,  og  ro .  6 ,  S tudentenes  serenade,  ve lk l ingende pas t is ie r ,  som imid le r t rd
sv  ncs  a  vare  skrevet  PA ren  ru t ine .

Kompon is tens  pro f i l  e r  der imot  tyd l igere  i  n r .  1 .  Res igna j l lo11 '  o -e  i  n r .  3 .
Nat t l i s  ; i t t .  Dc t  s is te  av  d ise  har  e t  v iss t  g r iegsk  s tempel  i  me lod ikk  og  har -
monrkk .  rncn  v i rker  t i l  t ross  fo r  t i te len  temmel ig  s t i l l es tAende.

Il esighasjon var opprinnelig skrevet i den nederlandske ko-mponi:cten
Ju l ius  i l , i i n tcens  minnea lbum med t i te len  "Sehnsucht  nach Ju l ius" .  Med
( le t te  upre tss iose ,  men fo lsomme karak ters tykke t  g i r  Gr ieg  €n  vakker
h i l sen  t i l  denne s in  bes l ,e  u ten landske venn.



I  1908  q tga  Gr i egs  vcn11 ,  den  nede r l andske  kompon i s ten  Ju l i us
R6ntgen, Tre k laverstykker.  De var funnet ct ter  Gr iegs dod,  men
kompon i s ten  hadde  i k ke  f unne t  dem ve rd i ge  t i l  A  l a  l r y kke .  Ma -
nusk r i p t e t . t i l  de  t o  f o r s te  s t ykkene  e r  da te r t  14 .  aug .  18g8 ,  de t
s i s t e  c r  t r o l i g  sk reve t  p i  samme t i d .

f lu i te shyer bestAr av f lagrende f igurasjoner i  et  etydemessig
pe rpe tuum mob i l e  som ska l  i l l u s t r e re  f o r revne  skve ' r  i  f l u k t .  Me i
ck t c  g r i egsk -  e r  se l ve  opps lage t  i  ?usses /d f t  med  s i ne  ha l l i ng - r y tmc r ,
men  v i de re fo r i ngen  v i r kc r  s t a t i s k .  S t ykke t  f i r  im id l e r t i d  en  ove r -
r askende  d r i s t i g  avs l u tn i ng :  e t  imp res jon i s t i s k  p rege t  pa r t i  med  21
pa ra l f c f l e ,  nedadgacndc  t r ek l angc r  i nnen fo r  e -do r i s k .  I  L )onsen  ga r
k j o re r  C r i eg  pA  t omgang  med  f o l kemus i kk l i knende  v i r kem id i - e r .
og l r oma t i kken  e r  i k ke  sa r l i g  ove rbev i sende  i n t eg re r t .

Dc t  mus i ka l ske  i nnho ld  i  dc  t r e  kompos i s j onene  kan  syncs
bdde .  u j evn t  og  t i l  de l s  l e t t vek t i g .  Men  l i keve l  s lA r  s t ykkene , ' t ek -
nisk krevende som de er ,  som ganske ef fekt fu l le eksempler pA scn-
roman t i s k  k l ave rmus i kk .



Mit  se inen SLATTER.  Op.  72 ,  schuf  Gr ieg  e ines  der  fasz in ie rends ten  K la -
u i i i * i r ie  der  skand inav ischen Mus ik .  D iEse s iebzehn Bea lbe i tungen von
TInzen f i i r  d ie  Hard ingge ige i  d ie  c r  im Herbs t  19o2 u-n ternahm.  ze lgen,  dab
Ji*-atu"nO einer Peridde 

"schlechter Gezundheit nach wie vor sein€ harmo'
n i "c t r "  F t i ln tas ie  beha l ten  ha t te  und s ich  sogar  zu  erneuern  imstande war .-'-"Die 

t; i;;ntri i trte i iei Werkes ist interessant-Im Friihll lc 1888 hatre
Gr iee  von f in -em be i t ihmte t  Sp ie lmann in  T inn '  le lemuk- .  K lu t  Jo-hannes-
s c n  D a h l e  ( 1 8 3 4 - 1 9 2 1 )  e i n e n  B r i e f  b e k o m m e n .  l ) i e s e r  s c h . r l c . b ,  e r  h . a t t e  r n
ic incr  Jueehd u .A.  vom gro fJen Gen ie  der  norweg ischen vo lksmus lk .  I  o r '
s ;1 ; -A ; ; ; ;aa"n- .  . . t " t v t ta igu ten"  senannt ,  S lA t te r  ge le rn t '  Of t  war  e r  60
Rilb,ir"l?i *"i i- 'a,l 'r Sti ioi" seganlen, ui ieden einze,lnen Fingersatz.zu
i " i " , i i i .  io tz . t  

- *a i '  
e .  t rc icns te- -Z"e i t , "d ie  a l ten 'Weisen au fzuze ichnen,  und er

f r d c t c .  o b  d i e s  G r i e g  t u n  k i i n n t ( ' .' - - G r l ; ; i t ; i ; o i i  
t i i r  p o s i t i t .  u n d  e r b c s a b s i c h m i t  s e i n e m  F r e u n d e  F r a n t s

Bevcr  iu f  den Weg nach T inn .  a ls  unuorhergesehene Umst t ind ,e  uns  zuongen '
ou l  d ie  Re ise  zu  uerz ich ten ,  w ie  Gr ieg  spatc r  e rzeh l te .  .' - ' z * " i  

J i t r i .  .pa ter  b ;kan i  c r  von  D"ah le  d re i  neue Br ie fe .  u 'o  d ieser  e rzd ,h l -
t e .  e r  w i r r d e  g e i n e  n a c h K r i s t i a n i a  f a h r e n . a l l c r d i n E - s w i r - d ' u i e m e r c t e n ' ' . b e l
mi r  das  Ge ld  hnqpp se in .  Auch d iesmal  verb l ieb  der  Kontak t  e rgcbnrs los '
e6e iDah le  l ieB n i ih t  los .  Nachdem er  v ie r  Jahre  in  Amer ika  verbrqcht  ha t te .
s " t r r ieU e i  f  gOl  w ieder  an  Gr ieg :  , , ,wenn ich  weg b in ,  s ind  d ie  we isen auch
we( ,  das .  waE mon ie tz l  sp ie l t ,  Ls t  in  ieder  H lns ich t  and,ers .- -F / " " - * " iae  

end ' l i ch  d l r  V /unsch-Dah les  er f i i l l t .  Gr ieg- f rag te  Johan Ha l -
vorsen-  ob  er  eventue l l  d ie  Weisen au fze ichnen w i i rde '  Da d ies€r  mehr  a Is
s" ; , l i i ' * i . . - l c t r i c [ ie  Gr leg  Ge ld  an  Dah]c .  dami t - -e r  im November  in  d ie
? t^ "6 t i t ia i ' f i t t i cn  konnte .  und im Laufe  wen iger  Wochen ha t te  Ha lvorse  n
aG-Ste t i " t -  * i s  Fap ier  iebracht .  Am 3 .  Dezem6er  sch ick te  e r  d ie  Aufze ich-
;  ; ; ; ;  ; ;  c ree  

" i th  
Tr "o ldhaugen,  unc l  d  ieser  an t  wor t  e t  e  vo l le r  Entzuck  en  :'u i fo i ie i f i i rn , ' i l qn  

s icn  be i  uns  i iemond der  rc t i l r rc len  l t l6 ih fo rschung
i ia^7 f , 'a "  i i i  i n  unserer  Vo lhsmwih  d .e rc r t ig  re iche-Que l len  haben '  fu .
den ien ipen.  der  ( )h ren  zum Hdren bes i tz t ,  Herz  zum h ih len  und vers tand
iu i ,  e 'u fzd icnnen.  Vor ldu f ig  wa i re  es  f i i  m ich  e ine  S inde '  d ie  S l6 t te r .  fu
KIau [er  zu  se lzen.  D iese  S i . inde  werde ich  sber  f r i lher  odo spoter  beqehen.
I j ie  Versuchung is t  zu  groR,  Herz l i chen Danh f ib  De- ine  .Arbe i } ,  dur .ch  d  ie
I )u  mi r  e ine  groBe Freude berP i te t  h6 t  -  d ie  zuhun l t  u t rd  ze tgen '  aou uu
dabe i  noch mehr  ge le is te t  h6 t .

Wegen Konzer i re isen  ins  Aus lmd konnte  Gr ieg  ers t  e in  Dre iv ie r teuahr
sp ; te id ie  Ar t ie i i  in f ingen.  Er  sah s ie  a ls  e ine  seh ianrgeende F l .c raus forde-
r i r r re  und war  g l i l ck l i ch .  we i l  es  ihm ge lang -  un ter  Aufgebot  se iner  Banzcn
k l m e l i c h e n  P h a n t a s i e  -  d a s  e i n z i e a r t i e e  M a t e r i a l  a u f  d n e n  r e r c h  l d l l e r t c n
X i iu i " i i ^ t l  zu  i jber t rapen.  Es  war  ihm auch k la r ,  daB d ie  I \ lus ik  u issenschaf t -
i i ch  in te ressant  war ,  

-und 
a ls  das  Opus 72  l909.von Peters  herausgcgeben

i v i r d e n  s o l l t e .  b e s t a n d  e r  d a r a u f .  d a O  g l e i c h z e i t i g . - d e s  V e r g l c i c h e s . w c A e n .
d i c  A u f z e i c h n u n g e n  H a l v o r s e n s  g e d r u c k t  w e r d e n  s o l l t e n .  l n  e l n e m  \  o r E o n
; ; i , i i i ; ; i "  e r  i " f ie raem d ic  p r i i z ip ie l len  se i ten  se iner  Bearbe i tunsen.  Es
i r " ' in i " .A . ,  Me ine  Aufgabe bb i  der 'Uber t rqgung f tb  dos  P lanofor te  war  e in
ie r tu " i ,  durch  e ine .  i ih  mdchte  ssgen s t i lb ie r te  Harmon ih  d iese  Vo lh6 tc j -ne
i t  i - i i -h ins t te r ichbs  N i t 'eau  zu  e /heben.  Es  l ieg t  in  der  Natur  der  Sache '
a i 'n  aas-k lou ter  au f  v ie le  der  h le inen Verz ie rungen,  ue lche im Chorahter
l1 i  n " " " i i l i i a i t , - i r iw ie  in  der  e igent i im l ichen BogbnfLhrung zu  suchen s ind ,
u e r z i c h t c n  m u R t e .  D s f i b ' h o t  a b e r  d a s  K l q u i e r  d e n  g r o l S e n  v o r t e t l , d u r c F  ( j J '



namische und rhy thmische Mann ig fa l t ighe i ten ,  sowie  durch  neue Hormon i -
s , ie rung der 'v l t ied .erho lungen,  e in"  zu  groRe E in lo rmighe i t  te rmeiden zu
l?dnnen.  Ich  habe mich  bes t reb t  h la re ,  i jbers ich t l i che  L in ien  au tzuz iehen,
i. iberhaupt eine feste Form zu schaffen.

.  Zundchs t  ,wagte  es  der  -Ver lag  led ig l i ch ,  e ine  k le ine  Auf lage zu  drucken,
aber  da  das  Werk  groBes In te resse er reg te ,  muBte  es  im fo lgenden Jahr  w ie i
der  pc l l ruck t  we_rden. .  Dabe i  wurden v ie le  Verbesserungen ber i j cks ich t ig t ,
d i e  G r i e g  i n  d e r  Z w i s c h e n z e i t  u n t e r n o m m e n  h a t t e .

Wenige  ngrweg ische P ian is ten  t rau ten  s ich  zu  Gr iegs  Lebze i ten .  das  Werk
zu sp ie len ._Er  f reu te  s ich  aber  schr  dar i jber ,  da0 der lunge ausr ra l i sche P ia-
n is t  Percy  Gra inger  so for t  desscn Grc iBe er fa fJ te .  Er  sp ie l tc  es  sanz  lm Geis te
G r i e g s  u n d  b r a c h t e  e s  i n  d e r  g a n z e n  W e l t  h e r a u s ,  I n  P a r i s  r i e f  e s  u n t e r  d e n
progress ive l  .Mus ikern  besondere  Bege is te rung hervor  a ls  e in  Werk  des
unouveau Gr ieg" ,  E iner  der jen igen.  d ie  s ich  damals  da f i i r  in te ress ie r ten ,  * .a i
B e l a  B u t o k -  

-

_  I !  4 " r  S a m m l u n g  f i n d . e t  m a n  v i e r  H a u p t t y p e n  d e r  S l e t t e r m u s i k .  d u r c h
_r_ax . ra r r  und f ihy thmt l {  chuak ter ls le r t :  I ' ru remars j  (1141,  Spr ingdans (3 / { ) ,
H q l l i n E  ( 2 1 4 )  u n d  G o n s a r  ( 6 / 8 ) .

, .  W i e . h d u f i g  i n . s e i n e n  V o i l < s m ! r s i l < - b e a r ^ b e i t u n g e n .  e r l a u b t  s i c h  G n e g  a u c h
ruer  k le lne  f  re lher ten  au tJerha lb  der  Or ig ina lau fze ichnungen.  Wegen d t , r
Abwechs lung verse tz t  e r  be isp ie lswe ise  d- ie  Me lod ien  o t< i iue i rwe i ie  n ic t r
oben oder  un ten .  Manchmal  f i . ig t  e r  Vorsp ie le .  Zwischensp ie le  und Nach-
sp ie le  h inzu .  H ie r  und da  baut  e r  d le  S lA t te f  durch  Wei te ren fw ick lungen e in -
z -e lner  Mot ive  aus ,  In  den be iden Ha l l i l gs rn  Haugd i t  (Nr .  z l )  und R i j tnami -
Knut  (Nr .  7 )  werden mi t  g roBer  Wi rk "ung lang iame k" i r t ru i f i " i l " ,n  : t i "U
erngcsetz t .  wo Mater ia l  aus  den Or ig ina lme lod ien  in  ver langenen Notenu.er -
te r \  m i !  chromat isch  geprdgten  Akkorden,  au f t re ten .

D i e  M o n o t o n i e  w i r d  d a d u r c h  v e r m i e d e n .  d a O  j e d e s  e i n z e l n e  S t i r c k  f e i n .
fi. ihlig _nija_nciert isl, und d3B jcde B_earbeitirng sitzmaCig unO h-"i;;;;; i .
indivii uell be hand qlt wird. Durch einfallsrei che; A usnUtzei O er pianisi isitren
Mittel und seines Einfi ihluns,sverm_itgens als Klaneiirnsit"ri i tr i i i i  es 

-cri ld.

d ie  e igent i jm l iche  K langwel i  der  Had ingge ice  auJ  se in  e ie ines  lns t iuma; i
z u  u b e r t r a g e n . _  t - r  i m l t i e r t  d ! e  m i t k l i n g e n d e n  U n t e r s a i t e n ,  d i e  d a s  O b e n o n _
r e l c h t u m  d e s  l n s t r u m e n t e s  v e r s t d r k e n .  d u r c h  d i e  a u s g e d e h n t e  V e r w e n d u n g
des Orge lpunk t .es .  der  l iegenden T< ine  und n ich t  zu ld tz t  des  K la i . ie r t i ra ; l ; :
E e s o n d e r s  s c h o n e  ! d l b u n g e n  e r r e i c h t  e r  i n  e i n e m  d e r  H r i h e p u n l i t c  d e r
Sammlung,  Bruremars j  e t te r  My l la rgu ten  (Nr .  8 ) .  Es  w i rd  e rzdh l i .  da0  d : rsc
we lse  en ts tand,  a ls  d ie  A l le r l iebs te  des  My l la rgu ten  ihn  r .e r l i c0 ,  um c i r ren
a n d e r e n  z u  h e l r a t e n .  E s  h m d e l t  s i c h  h i e j n i c h t  u m  e i n e n  l u s t i g ( , n  H o c h z e i t s -
m{9S.h ,  sondern  um e inen wehmUt igen Trauermarsch.

watuend s ich . .C i r ieg  in  d iesem St i j ck  dem ver fe iner ten  K langs t i l  des  Im-
pres i lon lsmus n i iher t .  w i rd  e ine  andere  St i l r i ch tung unseres  Jahrhunder ts ,
der  b&bar lsmus,  tn .mehreren  der  i ib r igen S lAt tc r  vorausgegr i f f cn .  H ie r  rv i rd
das  .K lav l€ r  tas - t  sch lagzeugar t ig  ausgen i i t z t :  d ie  au f rc izenden Rhythmen
werdcn to rmt ich ,ges .ch lagen ' , .  D ie  harmon ischen Mi t t ,e l  s ind  har t  udd k rag .
n  n la [ l rch  des .hduf ig  l in_e-aren  Cht rak ters  der  S lA t te rmus ik  ha t  Gr icg  ber ruBt
e  lnen St i l  bcnr i t z t .  wo K)angb ldcke mi t  ind iv idue l l  ge fuhr ten  Gegenst imme n
ln  sch i l I cn  Urssonanzen w le  k le inen Sekunden,  g roBen Sept imen und Tr i_
tonus  zusammenstoBen.  Versch iedenar t ige  Ton le i te rn  ve iu rsachen Que i -
s t i inde ,  und manchmal  sche in t  es ,  a ls  ob  zwe i  versch iedene Tona. ie "  g l i i ch -
zc i t ig  verwendet  werden,



In d ieser v ie lsei t igen Ki ihnher- !  i . rbersch-rei ten die.Slat ter  wei taus die har-
-oi'isc-ti"" Konveii[ionen iiii Zeit, wodurch sie das am stdrksten in die
Zukunft  weisende Werk Gr iegs werden,-- i ; ' i ;hr ;  

t  90i  beenaete-Gi lJc ie in i  ! .vr ischen.str icke mit  dem opgs 7l  '
a"" i^^r"n*" t"" ' r i " t ib l ln i  *" i iu6i t "n kt . iu i " r -usikse.r ie.  Der ve-r las Peters
it-tiir."riii,-'irru.dings, weiterJ-klavierstiicke- zu erhalten' was--G.rieg. dann
i t i05- ' ; ; ; . ; ; ; ;h. - - i -n j " .em Sommer vol lendete e.r .  e in neues Heft '  das. . im
f i iY6. , ' " i , t ' " io i j - - f i i " is i l - -u i rgcn.  op.  l ,3. ,erschien.  In zwei  humorvol len
iir-ii,ii irlLit-llo1.t; ;;di; Arueit. an aen Verlaq.schrieb er m 28'- Ausus.t:
iii"i ' i i i i" 

"i' i i i it,-j"i-aii'zii"eaiz 
iizuuer.taT3iser Mensch, welche.r mehr' r i i t i r i i i t .Zt i  

i r  hai ien nani .  Eine Entschuld. ig ing gibt  es gor n icht '  wenn
;; ; ;  r : ; -A '" ; ; ' is t . . .  wenn derVegosus nicht . laufeh ui l l ,  is f  er .noch i i rger '' i i i ' " i i  

r " " - | j i 'nbi ' isrnoi  , le mehr"mon ihn scht i igt  und hout ,  ie hartncichig.er
i i i r i ' i iJ i i ' i t " i t t iom nein.- t j ia  a i  i "n uon Tibrschutzuerein Mits l ied bin ''ii i" 

in"iirifii ihlet, a"s iiie 
-rler 

einisermaB-e-n.zu schonen' Nun' -der
7ii"ir' ' isiii '2i-ei, ihd noiii,-"ii"i Koffer etn Heft Klauierstiiche., uelche
gi;;;;;;;; iii i"ti i",a"i:.'b;-;id ilii sndere raufnamen miistic.h' z'8.'
i . i i i i ) " i " ,  , ' ,6narohterstr ic i iL"- is i  b ie i rs te Bezeichnuns scheint  mir  doch
die Beste,*" , { r i " " i^u" 

ddnischen Freund schreibt  er  am fo lgenden Tage'  daB er n icht
r-'il. ',ii"' ' i i l j i ';;ii; ';; 

'h;i;'; :' i;i 'tin1i iicn tiindestens- to-0--r!:" gtji
fioE'iein-iiiUe iih so longe am Zaume des As-ino gezerrt und gezogent dau
ii'tiEii"i""e noi^e"'mii'. 

-Flmer 
erziihlt .er, g-aB aie Berge g_ez^ittert

n"ai" - -" i i "  f rous uurde g;bolen!  Dauei  is t  meine Maus so hle in '  daB man'ii""i'", 

"ii 'uitt"-6i",il 
nrilii i i i i i naii. Sie- ist tedistich ein He-ft Ktauier'

iil; ' l;; ii; 'a;;"h;iiii i a"t tr"iii"n. biei sott nur.ein-.Kijder fur Peters-sein''.
Aiilii 

'"r'ii"e 
Protest z-ei'-(iiciist'eipartiture.n^dru.cht' An dieser '.4o'9"

i6'6"'iin aiii:rahet zum eistin-iai-erfanryp, da!! ic.l.t qlt Eeworden b!l'-P:
iiii 

"iil ipi'i,ji-i:V*cie 
stucae, ein pwr Johre alt, die ieh gern mag' dnaonEt

bt  ober mein Herzensblut  n icht  geronnen- '6; ; '  
; i ' " ' . " ; " ' i jn" i f  

-c t i * i i  
i i t " iweir i tsotrng--zutref fend'  selbst .wenn der

A";,iir;ii::il i",iJrl"r oi.ili"?t'ru start< lst. wenn.e.s auch nicht das Niveau
a;i";;iri*',i ' l i lrrerin xiiuiiiiveifiJlliercrri, enlhelt es e_ini8e eharakteris-
i:;h;;;e;ta;;it-t.i-s1ti"rL, alt sein se hwanensesans als Klavierkompontst
geworden s ind.' 

Am besten selunsen sind die beiden norwes*"b.C::ii.C:S,f.39j,3;]'*"r:
nen.-b ie l i  ! i tEst  he-ruorhebt.  Nr.  4,  Volksto-nr  und N)
; i ; ; ;  

- i ;  
e ine-- t iockhornme-tdo- ie 'ar j t  d im V-aldres ' .mi t  der Aufzgichnung

i.il 'Liit"i.^i'"';;;-:i;;i;il;-i-ea81st"i"' 'Laat) ils Grundl,1qe-:-G-ri-e.g^11!
i i ib .  , i i i r i i i ; ' " i " todisCne una rhvthmische Andenng,en vorgenom.men'  w.ooer
i i i -ae-r i i 'pbtXston ein er lesenei  harmonisch_es Gewand gegeben hat .  mrt  ser '
i,'""- tli:rtLi'wtiiin-iiulctiiui neigleichbar. In ger.stark modal.seprdgten ue''d i i is**ei* 's t i i i l ier t  

er .  wle- ichof i  io  of t ,  d ie Volksmusik auf  sein-e person'
iliin"iltii 'r".,J'i"iiitii -ii 

"i"ilitren 
Mitiein ein -Natursemelde bedeutender

Ausd ru c kskraf t. a m *enrc;'ie;';;;;d"iia h i nd. N r' 2. Schezo'ImDromptu'
i'.i;."'5^.t;i.ti;.'; '.;i; N;.--6:"3tlin'actiei- hli Siudenten' wohlklingende Pasti'

isl; $iaa,"'"r'"'J*';;';:;':l"t';'ll??f'$;::'l'i"j."'l"1triiil,"i5."*ii3. N,nsr','
ri"n"#niit.^a-",itii"r;;iI-;;;;.' i,ii i i i i"l Sitrck desitzt melodisch und har'
monisch eln gr legscnes t"pt i ie ,  * i . t  i  aber t rotz des Ti te ls re lat iv  st i l l '



.. R-esign-atlon wurde ursprtinglich in das Erinnerungsalbum des niederldn-
9iqqttu.l Komponisten-_Ju)ius -Rcintgen 

untCi aem--tltet ,,Setrirslc-trl-nachdurrus'- geschrleb_en, Mrt diesem ansprychslosen, aber gefi ihlvol len Chaak-
h"rtjllr"J 

sendet Grieg einen schiinei GruO an siinen U-eiten iri;il;di;;h;;

_ . .1908 Bq!  Gr i -ggs  Freund,  der  n ieder lhnd ische Kompon is t  Ju l ius
Hontgen, Drei Klavierst i icke heraus. Sie waren nach (;r iegs f.odgefunden worden; der Komponist hatte sie nicht zum l lerauiseben
wiirdig gefunden. Das Manuskript der ersten zwei Sti . icke i ;a ; ; ;
14 .  August .  1898 da t ie r t ,  das  le t i te  wurde vermut l i ch  um d iesc iLc
zelI geschrleDen.
- . ,Sturmwolhen besteht au.q e[r.em- et i idemalJigen perpetuum mo_
bile.,  dessen Figurationen die FIucht der zerr iSsenen ivolk"n d-u._
stel len.so.l len._Grie-gscher ist die Grundidee vom Gnontenzul in
t lrren^ H-al l ing-Rhy th men, deren Durchfi ihrun g aber stat isch w i ik t .
r jer DchlurJ des Utuckes tst aber i iberraschend ki ihn: ein Abschnitt
l lnp.ressionist isch.gn Geprdges n!t 21 paral lelen, t  

"."Ugt"l i" i i . i ""urerkl_angen im Rahmen von e-Dorisch.lm uirbelnden Tanz biet-
et volksmusikal ische Sti lmittel,  eher im Leerlauf, dazu mit elner
wenig integrierten Chromatik.

Der  mus ika l i sche Inha l t  der  d re i  Kompos i t ionen mag unc in -
heit l ich, tei ls substanzlos erscheinen. Trotzhem ri  na i  i"  

- f8"t ' ,  
n i i" i . ,

herausfordernden Sti jcke effektvol le Beispiele sphtromantischer
Klaviermusik.



Les SL,&TTER (Danses paysnnes norvdgiennes) op.72 de Grieg sont une des cultes
po* pi"oo les pius fascinantes de la musique nordique' Ces 17 aEangements de danses

au vidlon de Hardanger montrent qu'en d6pit d'une p6riode de sant€ chancelante, Grieg

6tait encore en pleine capacit6 harmonique et pouvail se renouveler'

L'origlne de I 'ceuvre est int6ressante, Au prlntemps de 1888, Grleg regut.une lettre

OeknuiJohannesen Oatrte if 'g5l-f921), le fimeux violoniste de finn au Telemark. I l

ecrivit su'il awit appris, O"o" sa lemese' des danses paysannes du grand- g6nie de la

musique de campagne norvd?ienne'Torgeir Augundson, &ppel6 < le G-arqo-ndu.moulin )'

i i . f"it plusieusJois 6o kllomdtres en skis pour apprendle ( tous lcs doigtds sans ex-

ception ,i. lt etult 
"ro". 

g""J-t-"tpi que les vielreJm6lodies soient 6crites' d6clara-t-il'

et demandait si Grieg pouvait se charger du travai-I.
Grieg accepta 

"t "" 
t"ort ii ut." ior ami Frants Beyer su' Ie chemin de Tim lorsque

< des circonstances impr6wes nous forcirent d abandomer le voyage ) ' selon ce que

Grieg relata ultdrieuement.
DIux ans plus tard, il requt trois nouvelles lettres d.e Dahle mentionnant qu'il vien-

drait avec pfaisir d Kristia;ia mais < comme c'est mon habitude' je manq-u,e un peu

a;;;e;; ;. 'd;i i" ddmarche towna elle aussi en queue de poisson' Mais Dahle..n'aban-

O""iu p"" la partie. Aprds un sdjou entretempJde-quatre ans en Am€riq-ue' i l  icrivit

u""""" a Cii"g- en 1g01-disant n... lor"qt" je ne serai plus ld. les danses ne le seront pas

non plus, ce qu'i ls jouent maintenant est completement diffdrent ) '

Le souhait de Dahle trtJi-uf.-eot .*uri6. Grieg demanda A Johan Halvorsen s'il

voulait mettre les danses p"" 
-e"rit- 

Comme ce dernier 6tait plus que consentant, Grieg

""""iu 
o" iiargent d Dahie pou qu'il puisse se rendre dans la capitale en novembre et'

en rme coupie ae s"-"i."s, iuiv6rsedavait mis les danses sur papler' Le 3 d6cembre'

if 
""""vu 

se-s notes a Crieg 
'e-iroidhaugen 

qui rdpliqua enchant6: ( Il est incompr6hen-

sible qu'aucun de nous ne se soit occupd de musicologie nationale alo-rs que nous avons

de telles richeses de musique folklorique pou ceux qui ont des oreil les po-u entendre'

un celu pou ressentlr et iei sens p"oi t"t"r, Pour le moment, 9a me semble un p6ch6

d'arrangei les d.anses pou piano. Mais c'est un pdctr6 que je vais commettle t6t ou

tard. La tentatton u"t t"op iort", Je vous remercie chaleueusement pou votre travall

A t"ut""s leqqel vous m'avez fait un gtrand plaisir et I'avenir montrera que vous avez

fait encore plus. )
A cause de tounees de concelts a l '6tranger, Glieg du-t attendre pxesqu'un )n avant

de pouvoir commencer 
""" 

i iauuit. I l  considerait le d6fi comme extr€mement stimu-

L"f 
"i "Jtelouissait 

de 
"u"ii" 

q" il 6iait capable de transformer l'unique mat6riel en

une euwe pour piano rlcl"-"rt vei€e an iaisant appel a son entier-e-.ing_6niosit6 hd-

monique. Il 6tait ausi pr-"irr"*""i""*cient que la musique 6tait d'intdr€t pou les

drudits et, lorsque l,opus"iz iui puuue par peters.en 1903, Grieg insista que les notes

d,Halvorsen soient imprimi"a-"" 
-*e-" 

iemps d titre de comparaison. Dans_une prd-

face, i-l doma tt 
"o-ptu "lriau 

ael ptncipei suivis dam ses zrnangements: ( En anan-

g"."i I" -*gqt" pot" piu"o' -o" but 6t;it d'6lever les Guwes du peuple a un niveau

artistique en leu donnant ce que je porrrais appeler un style d'entente musicale ou

en les soumettant a un 
"v"t"J-i-o,irli""oi". 

pi""i"*s des petits ornements, caact6-

,i"t iqr" du violon o.. puv*rs ut de leus coups d'aJchet particuliers, ne peuvent natu-



rellement pas 6tre reproduits au piano et ont do poul cela €tre omis. D,un autre c6t6,
grAce e ses nombreuses qualitds dynamiques et ryl,hmiques, le piano prdsente le grand
avantage de nous permettre d'6viter une uniformitd monotone en variant I'harmonie de
parties ou de passages r€p6t6s. Je me suis efforcd d'etre clair d.ans les l ignes exposdes,
sutout pou.r obtenir une forme ddfinie. I

La compagnie ne consentit d'abord qu,a risquer une dition l imitee mais, comme
I'euwe souleva un grand inter6t, elle dut etre r6imprim6e I'am6e suivante. brieg in-
corpora alors un grand nombre d,amdliorations qu,i l avait faites entretemps.

Peu de pianistes norvdgiens osdrent s'attaquer d I'ceuwe du vivant de Grieg qui futpoutant trds heueux du fait que le jeue pianiste australien percy Graingei en eot
immdrliatement compris Ia grandeur. A paris, I'opus z2 souleva un grand ent'irousiasme
Pj:rmi.l9.s muiciens progressistes en tant qu,une @uwe (( dunouveariGrieg l. Bela Ba_
IoK,e$ I m de ceux qui s' intdressdrent i i . I '@uwe en ce temps_le.

Ce recueil pr6sente quatre grands types de musique de danse, chacun avec son indi-
cation de mesue et son rythme carict6ristiquesi d.r"e ,rpiiale (4/4), ipringaans(3/4), halins (214) et cancar (6/8).

Ici comme ail leurs dans son traitement de la musique de folkrore, Grieg se pexmet
des petites libertds avec les notations originales. pou varier ,, p"r, pax 

-exemple, 
i-lplace les m6lodies dans des octaves sup6rieues ou inf6rieues 

"i, 
a f,"t" '*i"", l i  u:o"t"

une introduction, un interlude et un postlude. parfois i l  dli lgit les oanse" pat-t 'euuo-
ration de motifs simples. Dans les deux hallings, HaugeEt (no 4) et R6t'nims-fnut(no 7), un effet raffin6 est obtenu par l,ajout di iections lenies contrastantes dans la
tonalit6 minewe oi le matdriel provenmt des afus de danses apparait en airgmentation
su des accords basds su du chromatisme-

. r,a .mo_notonie est gdndralement 6vit6e gr6ce a des nuances subtiles dans chaquepidce individuelle et en donnant a chaque mangement une empreinte spdciale relative-
ment a b factuJe et a I'harmonie. par son emproi imaginatif aes possiuiutes du piano
et s.a sensibilit6 artistique A la couleu tonale. Grieg rdussit i tiansf6rer la sonorit6
cstrnctrve du violon de Hardanger a son propre instrument. I l recrde I 'effet des cordes
sympathiques additionnelles augmentant la subtilitd humonique de I'irstrument pa m
emploi fr€quent de p€rlales et de notes soutenues et, sutout;par une exploitation pers-
picace de la pddale du piano. I l obtient des nuances particulidiement Ueues Cans u aes
clous.de Ia collection, Marche nuptiale d'aprds le gegon du moulin tno gj- Seton la
tradition, cet air fut compos6 lorsque la bien-aim6e du' jeue meunier l;abandonna pou
€pouser un autre homme. En fait, iJ n'est pas question ici de joyeuse marche nuptiale
mais plutdt d'une muche fudbre plaintive.

. Alors que Grieg, dans cette pidce, s'approche de I ' idiome raffin6 de l, impression_
nisme, une autre tendance du 2oe sidcle, le babaisme, est anticipd oans i iuseusautres_ danse-s. Le piano est ici parfois employd presque comme instrument de percus-
sion: les rythmes insistants sont ind6niablement < martelds )) Les effets harmoniques
snt- durs et grossiers. En maintenant re caractere frdquemment lin6are de ra musique
de danse, Grieg a exploitd consciemment u style ou des blocs sonores se heurtent d
des contre-mdlodies individuelles dans des disonances aussl prononcdes que des secon-



d e s m i n e u e s , d e s s e p t i i m e s m a j e u r e s e t d e s t l i t o n s . D e s g a m m e s d i f f d l e l t e s o c c a s i o n -
,"tf a,et"u.d"s confrontations et i l  peut sembler que deux tonalitds diff6rentes sont

employdes simultandment.
Out. t"* hardiese et leu variation, les Danses paysannes transcendent de beaucoup

les conventions hamoniques de leu temps, 6tant ainsi I 'cuwe de Grieg qui pointe le

plus loin dans I 'avenir.- 
B" fgOf, Grieg compldta ses Picces lyriques avec I 'opus 71, le dixidme recueil de

""tt" 
p*"GL." s6Iie de-musique pour piano. L'edition Peters, cependant, voulait de

,oru"itu" pidces pou piano de sa main it Grieg acquiesqa en 1905. Cet et6-19, i. l  acheva

u nouveir re.uii l , I 'opus 7 3, qui sortit I 'automne suivant sous le titre de Stemninger

iAtmospheres). I l donna un compte rendu de cette Guvre dans deux lettres humoris-

i iques. 
-lt 

6crit a ses 6diteus le 28 ao6t: < J'en suis bien conscient: je suis gne persnne

en qui on ne peut pas avoir confiance, quelqu'u qui promet plus qu'i l  ne peut tenir' II

n'yi pas d'excuse pour qui est ausi itupiAe... Quand Pdgase ne veut pas couir, i l  est

pti." *iete que I'dlne dt ptoterbe; plus on le frappe, plus il refuse. de- bouger' Et

co-me je suii un membre de la Soci6t6 protectrice des animaux, je suis obl.ig6 d'6parg-

n e l u n p e u l e p a u w e b 6 t e . L , e n e c e p e n d a n t a m a i n t e n a n t a t t e i n t s o n b u t e t a d a n s s o n
panier u choix de pieces pour piano appeldes Atmosphdres' D'autres noms comme

i Ebur"h"s t, ( Pie;es de caractdre ) etc. sont aussi posibles' Mais je crois que le

premier nom est Ie mei-llew. t)
I l 6crit le lend.emain d un ami danois (( qu'i l  n'est pas capable de trouver la force de

."nti-"nt. e I 'ege de 1OO ans, certaineme;t pas! N6anmohs, j 'ai assez tird et poussd

i* FeguJ qu'i l-doit commencer e bouger. > Il 6crit ausi que ( les montagnes ont

trembld et donn6 tt.to"r"u a une sourii! Et na souris est si petite qu'on a besoin de

i;t i;; pou Ia voir. ce n,est qu,un dossier de pidces pour piano a jeter datr Ies

mdchoire! de Mammon. Ce sera un appet porr que Peters publie deux partit ions

orchestrales sans protestation. Mais avec cette souis' j 'ai compris pou] 
Ja 

premidre

i"i" q"" I 'oi vieil l i . C'est'wai'q.;U v a we couple de vieil les pidces norv6giennes dont

je suG stisfait, mais autrement ma source n'a pas coul6 du tout"' D

Il est diff ici le de ne pas etre du mcme avis que Grieg quant a s propre estimation

meme si I 'expression ( souris ) est exag6rde pour d6crire m recueil qui' m€me s'if

n,atteint pas les hautews de ses pidces ant6rieues por[ piano, contienl certainement

certains morceaux caractdristiques et importants qui devitrent son chant du cygne

comme compos i teur  Pou P iano.
Il r6usit-parti"rUet"-i. i  bien dans les deux pieces d'inspiration nationale qu'i l  a

choisies lui-ri€me, le no 4, < Air folklorique ) et te no 7, ( Air de montagne )' La

pr"-i6r" est une m6lodie'4" 
""t 

de chamois de Valdles bas6e sue une notation de

L.M.Lird"-ur datant de la+g. crieg a fait quelques changenents dans le rvthme et

r o"""e d b mdlodie folklorique ue robe harmonique sompteuse compuable d ses

meil. leues rduSSites. Dans I 'Air- de montagne fortement modal, comme si souvent au-

p**utt, i l  stylise la mwique folklorique de sa propre fagon et cr6e' avec de simples

moyensr une impresslon O. nature d'u-rie force impressionnante' Les moins personnels

*"i iuJ nos 2, 
-scherzo-Impromptu, 

5, Hommage a Chopin, et 6' Ser6nade des etu-

d ian ts .despas t ic t resmdlod ieuxqu isemblen tpour tan tavo i r€ tddcr i t spa l rou t ine .



Le profile du compositeur est n6anmoins plus clair dans le no 1, Rdsignation, et le
no 3, Chevauchde noctune. Ce derrlier porte la marque de Grieg dans la m6lodie
comme dans l 'htrmonie mais, en d6pit du titre, i l  semble manquer un peu de mouve.
ment.

Rdsignation est ue autre pidce originalement insctite dans l,album du compositeur
hollandais Julius Rdntgen sous le titre < sehnsucht nach Juliu >. Avec cetie pi€ce
sans pr6tention mais entidrement typique, Grieg envoie de belles slutations a son
meilleu ami dtranger.

En J9o8' Rdntgen publia Troi.s pieces pour piano. Elles fuent trouv6es apres Ia
mort de Grieg mais le compositeur ne les avait pas jug€es dignes d'€tre imprimees. Le
manuscJit des deux premieres piCces est dat6 du 14 ao0t 1g9g et la dernidie pidce futprobablement 6crite en meme temps.

Nuages de tempete consiste en virevoltes dans u perpetuum mobile ressemblant a
me dtude ayant clairement pou but de d6peindre des nuages 6ctrevel6s en fuite. Le
d6but de-Proc-gssion de gnomes est plus tvpiquement de Ia main de Grieg uu"" 

"""rvthme-s de halling mais Ia continuitd semble siatique. La pidce est cepenc*ant ootee
d'un-e-fin supr€nante: u passge impressionniste aiec 2r ac-cords parfaiis oeicenoantspealldles en mi mineu (dorien), Dans Dans le toubillon de la daise, crieJ nJ montr.qu'u tou au ralenti avec des m6thodes apparent6es e h musique de foll lore et un
cbromatisme qui n'est pas int6gx6 avec convictlon.

Le contenu musical de ces trois compositions peut etre considsd comme indgal et,ju.squ'e un certain point, l6ger. Mais d'un autre c6t6, techniquement exigeantei comme
elles le sont, les piices demeurent des exemples assez impresiiomants de- musique pour
piano du romantisme taldif.








