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"It is uery easy to grasp; it is the first sym-
phony that was written in the Swedish
language. My symphonic predecessors in
this country are all strongly influenced by
German or Danish music. My symphony is
not diff icult for professional musicians and
good amateurs to play - with the exception
of the first idea on page 34 ... " When Hugo
Alfv6n wrote these words about his First
Symphony in a letter to a conductor in
1953, he had become the grand old man of
Swedish music * 81 years old, Behind the
words we can recognise a practical musician
with a good overall view of the situation
of which he had to be master. While the
symphony was being composed - it was
completed in January 1897 - he was a
very young man,24 years old. The Sym-
phony was not only proof of his personal
ab i l i t y  bu t  a lso  a  work  o f  p ioneer ing  mag-
nificence within the symphonic l iterature
of Sweden. After the death of Franz Ber-
wald in 1868 a handful of symphonies had
been written, but nothing to compare with
the young Alfv6n's fervent f irst work in
this genre.

His comments about the reliance of Swed-
ish composers on German and Danish
music are interesting, but it is possibly
even more revealing that he forbears to
mention Norwegian influences, and there
may well be cause for him to conceal the
presence of Johan Svendsen in the back-
gtound in several respects. Svendsen's two
symphon ies  (B IS-CD-347)  were  p layed
many times in Stockholm during the 1880s
md Alfv6n himself took prt in a perform-
mce of the D major Symphony as a
violinist in the Court Orchestra in 1891.

As a composer Alfv6n took a relatively
long route and acquired a thorough know-
ledge of the orchestra by taking up an
appointment in this illustrious orchestra
while still a teenager. Several of his tech-
nical methods and instrumental finesses
call Svendsen to mind - who was by no
means a bad example. Nevertheless, Alfv6n
demonstrates an independent creative
spirit: here the "Swedish language" enters
his music. Here we find a darker, more
melancholy orchestral colour, although he
was not yet ready to produce the decidedly
patriotic tonal language of his three later
Swedish Rhapsodies. On the contrary,
the critics found his symphony academic
and ponderous. His exceptional abilities as
m orchestrator were not yet completely
developed, but as usual in a debut compo-
sition he wanted to communicate as much
as he possibly could - the musical motifs
would have sufficed for many symphonies.
Personally, however, he was of the opinion
that he had managed to depict the many
erotic experiences ofhis "Storm and Stress"
period. It would be wrong to take such
remaks too seriously ; in spite of everything
the symphony is dedicated to the compo-
ser's mother! Both this content md the
fact that a young composer was in his
first orchestral work storming the sympho-
nic citadel and its tradition-encrusted
defences irritated many. It was a great
challenge and possibly he was not entirely
successful. It may be that he recognised its
failings, for he revised the symphony on
two occasions. Ttre original version was
first performed by .the Court Orchestra
conducted by Conrad Nordquist on 14th



February 1897. During the winter of
1903-04 he made extensive revisions, above
all to the instrumentation, and before
publication (not unti l 1951!) he re-orches-
trated it on the advice of Kurt Atterberg
for smaller forces, thereby making it access-
ible to amateur orchestras. Even though
the symphony was greeted with admira-
tion, and even though it demonstrated a
lively imaginative capacity in its creator, it
has never managed to keep a place in the
standard symphonic repertory.

The Swedish Rhapsody No.2, "Upsala
Rhapsody" was written for a festival orga-
nized by Up(p)sala University in May 1907
on the occasion of the 200th anniversary
of the birth of Carl von Linn6. It turned
into m Academic Festival Overture in the
manner of Brahms, based on student songs.

The festival public reacted in two ways
to the first performance. Some of them
were privately amused; others were angered
* depending on the degree of eatnestness
which they attached to their dignity. For
Alfv6n had selected a number of drinking
songs as his starting-point. He himself
let it be known that he had considered
them in a purely musical context, but the
increasing degree of inebriation which they
display renders his statement less than
entirely trustworthy.

The Rhapsody starts with one of the
most popular melodies of Swedish roman-
ticism, Adolf Fredrik Lindblad's "6ver
skogen, tiver sj,iin", first from the horn
quartet and then, fully saturated, from the
strings. Prince Gustaf's Student Song is
next, with a hint of Gunnar Wennerberg's
"Htir oss Svea". Three Bellman quotations

come next: "Ulla min Ulla", "Jochim uti
Babylon" and "Drick ur ditt glas", and
thereafter we find a fugue in which the
basses "try to give the illusion of raucous
brandy basses" above another melody by
Wennerberg. Its text, "Hur liinge skall i
Norden.. . "  (How long shal l  in  the North. . . )
was better known from the parody "Hur
liinge skall pA borden, den lilla nubben
stA..." (How long shall the wee dram re-
main on the table...). And thus it contin-
ues, with descending figures in the wood-
wind to support the progress of the liquid
down the throat. As a conclusion to this
orgy of drinking there is a ceremonious,
academic apotheosis. To a much greater
extent than the Swedish Rhapsody No.1,
"Midsommarvaka" (BIS-CD-385), the
Upsala Rhapsody is a potpourri, but with
its humour and shining orchestral colour
it remains an attractive piece.

In Drapa Alfv6n had taken a quite
different course. The instrumental splen-
dour is kept on a tighter rein, for the work
was commissioned by the Royal Swedish
Academy of Music's ceremonies on 16th
May 1903 and bears the subtitle "Memory
of King Oscar II". Ttre orchestral forces
are extremely large and the composer
wished for six harpists to tackle the two
very wide-ranging harp parts.

The harps also give rise to the title
"Drapa", which means an mcient Scandi-
navian ballad. There is much Nordic melu-
choly in the shifts between major and
minor and also in the brooding orchestral
sounds. The situation demanded great
seriousness md more rhetoric than really
suited Alfv6n - though he also wrote



many magnificent mourning compositions
- and sometimes the tragedy is more akin
to stage scenery than reality, even though
it is extremely well-painted.

The sensitive Andante Religioso (or
"Intnrmezzo") from the Revelation Cantata
by contrast rings entirely true. It was
written in the spring of 1913 for the

inauguration of the new church in Saltsjd-
baden. In its original context the piece has
the text "T!6sten mitt folk". It is one of
Alfv6n's finest pieces in meditative style,
often - as here - performed separately
in an arrangement for harp, celeste and
strings.

Stig Jacobsson



,,Sre rst sehr leicht uerstiindlich, und die
erste Sinfonie, die in schwedischer Musik-
sprache geschrieben wurde. Meine sinfo-
nischen Vorgcinger hierzulande schrieben
durchwegs unter starher Beeinflussung
deutscher oder diinischer Musih. Fiir
Berufsmusiker und gute Laien ist meine
Sinfonie nicht schwer zu spielen - u)enn
ich uom ersten Takt der Seite 34 absehe.,."
Als Hugo Alfv6n in einem Brief m einem
Dirigenten 1953 diese Zeilen iiber seine
Sinfonie Nr.1 schrieb, war er im Alter von
81 Jahren der Grand Old Man der schwe-
dischen Musik. Die Worte zeugen von
einem praktischen Musiker mit Uberblick
iiber die zu meisternde Situation. Als er
die Sinfonie schrieb - sie wurde im Januar
1897 vollendet - war er ein ganz junger
Mnn, 24 Jahre alt. Die Sinfonie war nicht
nur ein Beweis persiinlicher Reife sondem
auch eine groBartige Pionierarbeitinnerhalb
der schwedischen Sinfonieliteratur. Nach
dem Tode Franz Berwalds 1868 waten
zwar einige Sinfonien geschrieben worden,
aber keine kommt an Alfv6ns jugendlich
gliihendes Erstlingswerk heran.

Die Worte iiber die Abhiingigkeit der
schwedischen Komponisten von denischer
und deutscher Musik sind interessant, aber
noch enthiillender ist, daB er es vermeidet,
von norwegischer Beeinflussung zu
sprechen, und er hatte vielleicht Griinde
zu verhehlen, daB Johm Svendsen in
mehrfacher Weise im Hintergrund steht.
Svendsens beide Sinfonien (BIS-CD-347)
waren wiihrend der 1880er Jahre mehrmals
in Stockholm gespielt worden, und als die
Sinfonie D-Dur 1891 gespielt wurde, saB
Alfv6n selbst als Violinist in der Hofka-

pelle. AIs Komponist ging Alfv6n den
langen Weg, und das Orchester lernte er
dadurch kennen, daB er bereits als Acht-
zehnjiihriger Mitglied der ehrwiirdigen Hof-
kapelle wurde. Etliche technische Metho-
den und Instrumentationsbesonderheiten
lenken unsere Gedanken auf Svendsen -
und schlechtere Vorbilder wiiren vorhanden
gewesen. Trotzdem zeigt Alfv6n einen
eigenen KiinsUerwillen: hier erscheint die
,,schwedische Musiksprache". Hier ist der
Orchesterklang dukler, wehmiitiger, aber
er wal noch nicht fiir einen so ausgespro-
chenen vaterliindischen Ton wie in den
drei Schwedischen Rhapsodien fertig. Die
Kritiker meinten vielmehr, die Sinfonie
sei akademisch und schwer geraten. Seine
virtuose Instrumentationskunst war auch
noch nicht zur Gdnze entwickelt, aber wie
in einem Erstlingswerk so hiiufig wollte er
so viel wie nur miiglich sagen - und das
motivische Material hiitte fiir mehrere
Sinfonien gereicht. Insofern war er aller-
dings pers,iinlich, daB er die vielen erotischen
Erlebnisse seiner eigenen jugendlichen
Sturm-und-Drang-Periode schildem wollte.
Diese Angabe sollte wohl mit einer Prise
Salz genommen werden - die Sinfonie
wurde trotz allem der Mutter des Kompo-
nisten gewidmet! Viele drgerten sich iiber
diesen Inhalt, sowie iiber die Tatsache, daB
ein junger Komponist bereits in seinem
ersten Orchesterwerk die so traditions-
schwere sinfonische Gattung in Angriff
nahm. Die Aufgabe war schwierig, und er
war vielleicht nicht ganz erfolgreich. Ver-
mutlich empfand er die Miingel, da er die
Sinfonie zweimal umarbeitete. Die Erst-
fassung wurde von der Hofkapelle unter



Conrad Nordquists Leitung am 14. Februar
1897 uraufgefiihrt. Im Winter 1903-04
machte er durchgreifende Revidierungen
vor allem der Instrumentation, und vor
dem Druck der Sinfonie (erst 1951!)
dnderte er auf Anregung Kurt Atterbergs
die Instrumentation fiir kleineres Orches-
ter, um die Sinfonie den Laienorchestern
des Landes zugenglich zu machen. Obwohl
die Sinfonie mit Bewunderung als Beweis
einer lebhaften Phantasie enpfaagen wurde,
wurde sie nie in das Standardrepertoire
aufgenommen.

Alfv6n hatte also den Ruf eines akade-
mischen Komponisten erworben, und somit
schien es natiirlich, eben ihm den Auftrag
einer akademischen Festouvertiire zu geben,
die (wie auch die von Brahms) auf Liedern
der Studentenwelt baut. Daraus wurde
aber eine Rhapsodie, Svensk rapsodi m.2,
,,Upsalarapsodi", aus AnlaB der von der
Universitdt zu Up(p)sala im Mai 1907
veranstalteten Geddchtnisfeier zum zwei-
hundertsten Geburtstag Carl von Linn6s.
Die Reaktionen des Festpublikums bei der
Urauffiihrung waren geteilt. Manche
schmunzelten, manche wiederum argerten
sich - je nachdem wie ernst man es mit
der Wiirde nahm. Alfv6n hatte niimlich
eine ganze Reihe von Trinkliedern als
melodische Grundlagen eingesetzt. Selbst
beharrte er darauf, er hatte sie lediglich
rein motivisch gesehen, aber die konse-
quente Steigerung dieser musikalischen
Tranksucht reduziert seine Glaubwiirdig-
keit stark.

Die Rhapsodie beginnt mit einer der
beliebtesten Melodien der schwedischen
Romantik, Adolf Fredrik Lindblads "iiber

dem Walde, ilber dem See", zunichst als
Homquartett, dann mit gesattigtem Strei-
cherklang. Es folgt das bekannte schwe-
dische Studentenlied des Prinzen Gustaf,
mit Einlagen aus Gunnar Wennerbergs
,,Hiir uns, Svea!". Dann folgen drei Bell-
manzitate: ,,Ulla, meine Ulla", ,,Joachim
in Babylon" und ,,Trink aus dein Glas" -

und dann eine Fuge, wo die BaBgeigen
,,eine Illusion schroffer Branntweinbiisse"
vermitteln sollen, i.iber eine andere Melodie
von Wennerberg. Deren Text war in einer
Trinkliedfassung am bekanntesten, und es
folgt das beriihmte schwedische Schnaps-
lied ,,Helan glr", wo Abwiirtsfiguren der
Bliiser den Weg des Getriinkes durch die
Kehle unterstreichen. Als AbschluB folgt
aber eine feierliche, akademische Apotheo-
se. Die Rhapsodie ist eher ein reines Pot-
pouni, trotzdem aber durch Humor und
Orehesterglanz ein attraktives Werk.

In Drapa (Preislied) spielte Alfv6n auf
anderen Saiten. Die instrumentale Pracht
ist strammer, aber das Werk war auch fiir
die Feier der Kgl. Musikalischen Akademie
am 16. Mai 1903 bestellt worden, mit dem
Untertitel ,,Kiinig Osca II. zum Gedenken".
Das Orchester ist sehr gro8 und fiir die
beiden sehr umfangreichen Harfenpartien
wiinschte der Komponist sechs Harfen.

Die Harfen motivieren auch den Titel
Drapa in dessen Sinn einer friihnordischen
Ballade. In den Wechseln zwischen Dur
und Moll und im griiblerischen Orchester'
klang finden wir auch viel nordische
Wehmut. Die Situation verlangte gritBeren
Ernst und mehr Rhetorik als Alfv6n im
Grunde genommen gerecht war - obwohl
er an sich mehrere gto8atige Trauerstiicke



schrieb - und manchmal wird wohl die
Tragik eher eine Kulisse - wenn auch sehr
sch,iin gemalt.

Um so echter ist das empfindsame
Andante Religioso (oder Intermezzo) aus
Uppenbarelsekantaten (Offenbarungskan-
tate), 1913 zur Einweihung der neuen

Kirche in Saltsjcibaden bei Stockholm
geschrieben. Im urspriinglichen Zusam-
menhang aufgefiihrt hat dieses Stiick den
Text ,,Tr<istet mein Volk...", und ist eine
der schiinsten Meditationen Alfv6ns, hiiufig
in separater Ilstrumentierung fiir Harfe,
Celesta und Streicher aufgefiihrt.



( Elle est tris facile d comprendre et c'est
la premidre symphonie d 6tre dcrite dans
un langage musical sutjdok Mes prdddces'
seurs syrrphoniques ici au pays ont tous
dcrit fortement influencds par la musiqu.e
allemande ou danoise. Ma symphonie
n'esl pas dilficile d iouer pour des musi'
ciens professionnels et de bons amateurs
- sauf la premidre mesure de lapage 34 ... tt
Lorsqu'Hugo Alfv6n 6crivit ces lignes sur
sa symphonie no 1 dans une lettre d un
chef diorchestre en 1953, il 6tait d6ji le
patriarche de Ia musique su6doise - dg6
de 81 ans. Ses paroles r6vdlent un musi-
cien pratique ayant sous contr6le la t6che
d accbmplir. Lors de la composition de Ia
symphonie - elle fut achev6e en janvier
IASI - il 6tait un tout jeune homme de
24 ans- La symphonie n'6tait pas seule-
ment une preuve de maturit6 personnelle,
c'6tait ausi un imposant travail d'initiateur
dans la litt6rature symphonique su6doise.
Aords la mort de Franz Berwald en 1868'
uie poign6e de symphonies avaient assur6-
meni Cte compos6es mais aucune n'6tait
comparable d I'ardent premier essai juv6nile
d'Alfv6n.

Les propos sur I'influence de la musique
danoise et allemande sur les compositeurs
su6dois 6vei.llent I'int6r6t mais plus r6v6la-
teur encore est le silence sur l'influence
norv6gienne et Alfv6n a peut-6tre des rai-
sons de dissimuler que Johan Svendsen est
pr6sent de plus d'une manidre A I'arridre-
ptan. Les deux symphonies de Svendsen
lgls-cn-saz) furent jou6es d plusieurs
reprises i Stockholm dans les ann6es 188O
et Alfv6n 6tait lui-m6me violoniste d I'Or-
chestre Royal lorsque la symphonie en re

majeur fut ex6cut6e en 1891. Il se prdpara
minutieusement A la composition: il acquit
des connaissances approfondies sur I'or-
chestre en faisant partie, d6jA comme
adolescent, de cet orchestre respectable.
Plusieurs m6thodes techniques et finesses
d'orchestration rappellent Svendsen - au-
cunement un mauvais exemple. Alfv6n
laisse pourtant paraitre une volont6 artis-
tique personnelle: c'est ld que le < langage
musical su6dois ) entre en ligne de compte.
Alfv6n cr6e ici une sonorit6 orchestrale
plus sombre, plus m6lancolique mais- il
n'6tait pas encore mor pour un ton patrio-
tique aussi prononc6 que celui des trois
rhapsodies su6doises. Le critique trouva au
contraire que la symphonie 6tait devenue
acad6mique et lourde. L'art virtuose de
I'orchestration d'Alfv6n n'6tait pas non
plus arriv6 i maturit6 mais, comme il est
iourant dans une ceuwe de d6buts, il vou-
lait exprimer le plus de choses possible et
le mat6riel motivique aurait pu suffire a
plusieurs symphonies. Alfv6n 6tait person-
nel cependant en ce sens qu'il d6crivait de
nombreuses exp6riences 6rotiques de sa
propre p6riode juv6nile de Sturm und
Drang. Ces informations ne devront pas
6tre prises trop au s6rieux - la symphonie
est tout de m6me d6di6e d la mire du
compositeur! Plusieurs furent init6s de ce
contenu et du fait qu'un jeune compositeur
s'attaqu6t, d6jd dans sa premi€re @uvre
orcheslrale, i quelque chose d'aussi tradi-
tionnel qu'une symphonie. Le d6fi 6tait
de taille de Alfv6n ne r6ussit peut-6tre pas
entidrement. Il 6tait probablement con-
scient des failles puisqu'il retravailla la
symphonie deux fois. La premidre version



f_ut cr66e par I'orchestre royal sous la
direction de Conrad Nordqviit le 14 f6-
vrier 1897. A l'hiver de 1903-04. il r6visa
compldtement I'orchestration surtout et,
devant_ l'impression de la symphonie (pas
avant 1951!), sur le conseil de Kurt Atter-
be^rg, il r6orchestra la symphonie pour un
effectif plus r6duit afin de la rendre acces-
sible aux orchestres amateurs du pays.
Quoique la symphonie fit regue 

-aiec

admiration et consid6r6e com-" iu preuu.
d'une vive imagination, elle ne iarvint
jamai-s A faire partie du r6pertoire r6gulier.
..^Alfv6n avait ainsi acquis la r6p-utation

cl'etre un compositeur acad6mique; c'est
pourquoi il est naturel que ce f0t lui qui
req0t la commande d'une ouverture solen-
nelle acad6mique bdtie, comme celle de
Brahms, i partir de chansons du monde
estudiantin. Le r6sultat fut une rhapsodie,
Rhapsodie su6doise no 2 Upsalarapsodi,
jou6e i I'occasion de la f6te que I'univer-
sit6 d'Upsal organisa en mai-1902 pour
commdmorer le 200e anniversaire de nais-
sance de Carl von Linn6. Les r6actions du
public festoyant se partagdrent en deux
clans lors de la cr6ation. Plusieurs ridrent
sous cape et d'autres se vexdrent - d6oen-
dant du de$6 de sErieux accord6 d li di-
glit6. C'est qu'Alfv6n avait puis6 ses motifs
dans plusieurs chansons A boire. Lui-m6me
a fait ressortir avec insistance que ses pen-
s6es avaient 6t6 purement motiviques ;lais
leur_mont6e logique dans I'ivrognerie ne le
rend pas digne de foi sur ce poin1.

La rhapsodie commenci par une des
m6lodies les plus aim6es du- romantisme
su6dois, i savoir < <iver skogen, over sjcin r
(Par-deln la for6t, par-dela le lac) d'abord

au quatuor de cors puis aux cordes. Suit
la Chanson d'6tudiant du prince Gustaf,
anos6e de < Hiir oss Svea! l (Ecoute-nous
Svea!) de Gunnar Wennerberg. Trois passa-
ges de Bellman viennent ensuite: Ulla min
lllla, Joachim uti Babylon et Drick ur ditt
glas (Ulla mon Ulla, Joachim de Babylone
et- Finis ton verre) - puis vient une lugre
ou les contrebasses < cherchent i donner
I'illusion de voix rauques d,eau-de-vie r sur
une autre m6lodie de Wennerberg. Le texte
de cette dernidre < Hur li'nge skall i Nor-
den... r (Combien de temps dans le Nord...)
6tait peut-6tre tout simplement mieux
c-onnu dans l-a version parodique < Hur
ldnge skall pe borden, den lilia nubben
stt... > (Combien de temps sur la table le
petit verre de blanc restera-t-i1...). suivi de
< Helan ger D (Le premier verre) aux passa-
ges descendants aux vents pour insistlr sur
Ia descente de la boisson dans le gosier.
Une apoth6ose solennelle, acad6miq-ue ter-
mrne cette orgie bachique. La rhapsodie
est encore beaucoup plus un pot-pouni que
Mrctsommdvaka (BIS-CD-38b) mais une
euwe quand m6me attractive grace a son
humour et A son brillant orchestral.

Dans Drapa (Chant fun6bre). Alfv6n
fait vibrer des cordes bien diff6rentes. La
magnificence instrumentale est plus empe-
see mais l'euvre avait aussi 6t6 command6e
i l'oceasion du jour de f6te de l'Aead6mie
royale de musique le 16 mai 1g03 et por-
tait en sous-titre < Souvenir du roi Oicar
II >. L'orchestre est trds large et le compo-
siteur souhaitait disposer de six harpes
pour les deux parties trds consid6rables de
hupe.

Les hapes motivent aussi le titre Drapa.



voulant dire ballade nordique historique'
On trouve ici 6galement beaucoup de
m6lancolie nordique dans les changements
de majeur d mineur et dans la sonorit6
orchesirale de songe-creux. La situation
reou6rait plus de s6rieux et de rhdtorique
qrl 

"" 
qui convenait i A1fv6n - qui 

-avait
assur6ment 6crit plusieurs morceaux rune-
bres magnifiques - et le tragique reste par-
fois supdrficiil, quoique trds bien d6peint'

Le iensible Andante religioso (ou Inter-

mezzo) tir6 de Ia Cantate de la R6v6lation
est beaucoup plus authentique; il fut 6crit
au printempi 

-cle 
1913 pour l'inauguration

d" i" notuill" 6glise d Saltsjcibaden' Ex6-

cut6 dans sa suite originelle, ce morceau
comprend le texte < Trtjsten mitt folk"' I

iCo"fi.""" mon peuple) et c'est une des
-6dit"tiottt les plus r6ussies d'Alfv6n'
jou6e souvent d part orchestr6e pour harpe,
c6lesta et cotdes.
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