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FRANCK, C6sar (1822-1899)
Sonata in A major for Piano and Cello
I. Allegretto ben moderato
Tl. Allegro
IIL Recitat ivo-Fantasia
IY. Allegretto poco ftrosso
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;f t frrst glance it seems impossible that Gabriel Faur6,s piano Tlio could

A have been written as late as t923 - and written, moreover, in France, a
L rcentre in the ear ly twent ieth century for  every imaginable pioneer and
avant-gardiste. But it is the work of a man of 78, the penultimate work before his
death in 1924.

Faur6 was given a state funeral, something which he would probably never have
expected. He had never met rvith overu'helming success while he lived and had
towards the end become increasinglv wi thdra* 'n.  The reasons for  h is ar t is t ic
isolation can have been his concentration on chamber music in classical forms -
not calculated to attract attention in the early-, noisy years ofthe twentieth century
-  together wi th increasing deafness.  In Faur6's case th is was almost  a worse
handicap than in Ludwig van Beethoven's: for the last twenty years of his life
Faur6 was obliged to hear all music distorted and out oftune.

Faurd appears quite aione as a composer but was both sociable as a person and
as a composer French.  He embraced s imple,  c lassical  forms and avoided the
overloaded harmonic structure and orchestral rhetoric of late romanticism. He
nevertheless undertook with his friend and teacher Saint-Sadns ajourney to Liszt's
Weimar and Wagner's Bayreuth. Unlike many others he managed to avoid the pull
of Wagner's ideas but was not rvholly uninfluenced. He adopted the idea of the
'endless melody' and his music became less symmetrical with irregular periodicity
and free melodic lines.

Like many of his French coileagues Faur6 was for many years active as an
organist - something which was often financiaily necessary. He appears not to
have been a man of the church but drew upon himself dismissals and warnings on
account of  smoking and the unsui tabi l i ty  of  h is dress.  He was also a teacher,
inspector at the conservatory., music critic in Le Figaro and from 1905 director of
the Par is Conservatory.  But  in spi te of  a l l  h is posi t ions and the l imi ted t ime
availabie for composition he managed to reach a high opus number.

Faur6 claimed that his only quality was that of never complaining. He made
little fuss either about himself or his rnusic. Music was for Faur6 music for its and
his own sake. Music described nothing but the composer's own emotional life which
could itselfbe freed from the world. Faur6 sought beauty, freedom from every form
of sentimentality, balance, harrnony and calm.



And he certainly achieves this in his Piano Trio, which is also remarkably fresh

and youthful considering the age at whlch it was composed. In the very first theme
- a"melodious orre on the cello - he gives a point of departure for the whoie work.

AIt three movements build on a few short phrases which are passed between the

three instruments.  Faur6 develops his melodies in long,  peaceful  and pl iant

constructions in the first two movements. The third functions as both scherzo and

finale in which Faur6 elegantly contrasts both rhythmic figures and melodic lines.

The two cello sonatas on this CD are late works, written four years before their

composers' deaths. But where increasing age in the case of C6sar Franck seems to

have led to the release of a new and freer musical language, it had quite the

opposite result with sergei Prokofiev. In the case of Prokofiev the explanation

may be found in his worldly circumstances. Unlike the retiring Franck, Prokofiev

had a stormy career as a composer. He left Russia early for the international scene

on which he appeared both as a pianist and as a composer - hisjourneys stretched

as far as Japan and the USA. With such music as the Classical Symphony, The

Loue for Three Oranges, the Piano Concertos and so on he took a definite and

central  p lace among the avant-garde of  the 1920s.  But  in 1933 home-sickness

became too acute and he returned to Russia for good:'..'I must hear the Russian

language again and speak to people of my own flesh and blood so that they can give

me something I lack here: their songs - my songs. Here I run the risk of being torn

to pieces by academicism. Yes, dear friend, I am going to return.'
Safely home in Russia he had to take his place in the fold. But in time Prokofiev

managed to free himself from the reigning conformity with results such as Romeo

and Juliet and Peter and the Wolf. B:ut in 1948 it was time once again. Prokofiev

was accused of formalism and of not being nationalistic, of decadence and artistic

delusions. Repentance was demanded and Prokofiev answered:
'The artist must strive to beautify and to defend humanity. It is above all his

duty to be a citizen of his art, to value humanity and to lead it into a better future''

From 1948 onwards Prokofiev's music underwent a remarkable change towards
greater simplicity, melodic richness and classicism. The Cello Sonata from 1949 -

first performed by the young Rostropovich - is an obvious example. The first
movement is  in sonata form, a s low movement wi th contrast ing lyr ical  and
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d.amatic aspects. I'he scherzo reminds one of the 'childish' prokofiev of peter ancl
the Wolf w-hile the finale lecalls the classical spirit of the first movement.

c6sar Franck's maste ' fu l  ceI Io sonqia in A major  stems f rom the last
decade of  h is l i fe.  Had he died.  sa. i . .  at  the age of  5b he would not  have been
considered one of the great names in the history oi'music. But he did not die until
1890, 68 years old. and something of decisive importance seems to have happened
about 1880 when the gentle Flernrsh organist began to appear as one of France's
leading composers.  Hor.v could the r .neek'pater  se.aphicui ' (as his students cal led
him) in the autumn of his life suddenll' burst into an often ecstatic and passionate
musical expression? Iluch car-r certainly be put doun to the great Wagnerian wave
rvhich srvept France at that time. But there rvas aiso a ver1. particular wagnerian
in Fra-nck's -sur.roundings: hi-s pupil Augusta Holmds, better known for her beautl,
than for  hei '  composing.  I t  is  not  improbable that  N{ l le Holmbs was indirect lv
responsible for leleasing the passion (or profligacy', according to the alarmed l\Ime
Franck) in C6sar Franck's neq'musical  language.

T'he Soruala in A ntajor  rvas composed in 1886 as a wedding present to the
celebrated Belgian violinrst Eugdrre Ysaje. The first performance the same year
was a remarkable occasior.r. The conce|t. rvhich rn'as entirely devoted to Franck's
music, took place one December evening in one of the art museums of Brussels. The
use of artificial illumination n'as, holever, forbidden in the museum and by the
time the A ma.ior sonalrz rvas due it lvas alnost completely dark. The audience nas
just about to be sent home rvhen Ysaye tapped on his music stand and called to his
partnel': 'Allonsl'. According to contemporarv rvitnesses the concert was completed
as i f  b l '  miracle a l though i t  was qui te impossib le for  the music ians to read the
nusic. The audience felt hou' the musrc triumphed over the forces of darkness and
exul ted.

Flanck's sonata in A mojctr (1886) is one ofthe great sonatas for violin. But it is
equally readilv a sonata fot cello. l]arll.editions give it the title 'sonata for piano
and violin or violoncello' - *'-hether Franck actually wrote that is uncertain. But
Pablo casals,  u 'ho was a good f r iend of  Ysaye,  c la imed in 1968 ( l ) that  he c lear lv
remembered how Ysal'e had told him that Fi.anck had said that the sonata wai
in lended fbr  v io l in or  cel lo.  In pract ice theie rs no problem. The cel lo t ransposes
don'n an octave and hoth cello and Franck resound. Camilla Lundberg



Hans PAlsson was born in Helsingborg in the south of sweden. He studied the

pi""o wltr. Robert Riefling in Copenhagen and oslo and later with Hans Leygraf at

ihe staatliche Hochschile fiir-Musik und Theater in Hanover from which he

graduated in 1972.
He has since given concerts in most of the European countries as _well as in

North America. Ha.rs PAlsson is noted for the breadth of his musical interests

which stretch from the classical and romantic repertoire to the present day. His
interest in contemporary music has led to some forty compositions, including
several piano concertos, being dedicated to him.

Hans PAisson has been senior piano lecturer at the Malmri college of Music

since 1979 and professor at Lund University since 1987. He has been a juror at
numerous piano competitions including the Gina Bachauer International Piano
competition, the Robert Riefling competition, the Nordic soloist Biennale and the
Nordic Piano Competition. He appears on 8 other BIS records.

Frans Helmerson was born in sweden in 1945. His concert d6but took place rn
Stockholm in 1970. Following that d6but he took part in various international
competitions and won top prizes at the 19?1 cassad6 competition in Florerrce, the
197i Geneva competition and the 1973 Munich competition. He gave his first
London recital in t97S and followed this with concert tours in both Western and
Eastern Europe and in the USA. Frans Helmerson enjoys teaching, and has heid
important posls since 1978. From 1g73 until 19?8 he 1ed the master class for cello
players at the Norwegian col iege of Music in oslo. Since 1978 he has led the
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Since 1987 he has held a professorship at Gothenburg University. He appears
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Arve Tellefsen was born in tondheim, Norway, in 1936. He began to study the
violin there with Arne Stoltenberg and later studied in Oslo with Ernst Glaser.
From 1954 to 1959 he studied with Henry Holst in Copenhagen and afterwards for
two years with Ivan Galamian in New York and J6zsef Szigeti in Italy' Arve
Tellefsen has been awarded several first prizes at international competitions. He
has been leader ofthe swedish Radio symphony orchestra and has made frequent
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f) eim ersten Anhoren des Klauiertrios von Gabriel Faur6 wirkt es beinahe

ffi unmriglich. daB solche Musik so spiit wie 1923 geschrieben wurde - noch
-U dazu in Frankreich, im friihen 20. Jahrhundert ein T\rmmeiplatz fiir alie
m6gl ichen Pioniere und Avantgardisren.  Aber es is  das Werk eines T8jdhr igen.  sein
vorletztes Werk vor seinem Tode 1924.

Faur6 hEitte wohl kaum geahnt, daB er ein Staatsbegr.iibnis bekommen wiirde.
Er hatte zt Lebzetten eigentlich nie einen aufsehenerregenden Erfolg gehabt;
gegen sein Ende lebte er auch immer mehr zurtickgezogen. Die Ursachen fiir serne
kiinstlerische Isolierung kdnnen sowohl seine Konzentration auf Kammermusik in
k lassischen Formen (wenig aufsehenerregend im Beginn des l i i rmenden 20.
Jahrhunderts) als auch seine zunehmende Taubheit gewesen sein. In Faur6s Fall
wurde diese eine noch grciBere Behinderung als bei Ludwig van Beethoven: Die
letzten20 Jahre seines Lebens horte Faur6 alle Musik verzen:t und falsch.

Faur6 ist offenbar ein vereinsamter Komponist in Frankreich. obwohl er als
Mensch gesel lschaf t l ich und als Tonsetzer f ianzi js jsch war.  Er 

' l iebte 
einfache,

k lassische Formen und scheute die immer mehr i iber lastete Harmonik und
Orchesterpracht der Spiitromantik. Tlotzdem unternahm er zusammen mit setnem
Freund und Lehrer Saint-Sa€ns eine Reise nach dem Weimar L iszts und dem
Bayreuth Wagners. Zum Unterschied von vielen anderen gliickte es ihm, dem
wagrrerschen Kraftfeld zu entkommen, aber ganz unbeeinfluBt verblieb er nicht. Er
eignete sich die Idee der ,,unendlichen Melodie" an, und seine Musik wurde mehr
asymmetrisch mit unregelmABigen Perioden und freien Melodielinien.

Wie vieie seiner franzrisischen Kollegen var Faur6 lange als Organist tAtig, oft
aus re in dkonomischen Zwang. Ein Mann der Kirche scheint  er  n icht  gerade
gewesen zu sein; er zog sich Verweise und Kiindigungen wegen Zigarettenrauchen
u n d  u n p a s s e n d e r  K l e i d u n g  z n .  E r  a r b e i t e t e  a u c h  a l s  L e h r e r ,
Konservatoriumsinspektor, Musikkritiker im Le Figaro und von 1905 als Direktor
des Pariser Konservatoriums. Aber trotz seiner vielen Amter und obwohl so wenrg
Zeit fiirs Komponieren iibrigblieb, geiang es ihm, eine hohe Opuszahl zu erreichen.

Faur6 bezeichnete als seine einzige positive Eigenschaft, niemais iiber etwas zu
klagen. Er machte keine groBe Umstiinde um sich selbst oder seine Musik. Musik
existierte fiir Faur6 derentwegen und seinetwegen. Musik beschrieb nur eben das
Gefiihlsleben des Komponisten, das selbst von der AuBenwelt losgekist werden



konn te .  Fau r6  s t r eb te  nach  Sch i j nhe i t ,  F re i he i t  von  j ede r  Sen t imen ta l i t i i t ,

Gleichgewicht, Harmonie und Ruhe.

Uni gewi6 erreicht er das in seinem KlcLuiertrio, das auf3erdem in Hinblick auf

das spat"e Entstehungsjahr Verwunderlich frisch und jugendlich ist.-Schon mit dem

ersten Thema - ein (iesangsthema im Cello - gibt er die Ablaufpunkte fiir das

ganze werk. Alle drei satze bauen auf einigen kurze Phrasen, die zwischen den

ire i  Instrumenten hin-  und herpendeln.  Faur6 entwickel t  seine Melodien in

Iangen, ruhigen und biegsamen Konstruktionen in den zu'ei ersten S6tzen- Der

dritie dient s'o',r'ohl als Scherzo als auch F rnale; hier stellt Faur6 elegant sowoirl

rhythmische Figuren wie Melodielinien gegeneinander-

Beide Cellosonaten auf dieser Platte sind Spiitwerke -- vier ,Iahre vor dem Tode

des Komponisten geschrieben. Aber wo bei c6sar Franck das zunehmende Alter die

Freimachung einei.neuen, freien Tonsprache bedeutete, ist bei Sergej Prokofjew

das Gegentei l  der Fal l .  Bei  Prokof iew muB man die Erk l i i rung in AuBeren

Ums ta iden  suchen .  Im  Gegensa t z  zu  dem zu r i i c kgezogenen  F ranck  ha t t e

Prokofiew eine stiirmische Komponisteniaufbahn. Er verlieB RuBland friih, um auf

der iniernationalen Szene als Pianist und Komponist aufzutreten - seine Reisen

streckten sich bis Japan und tlSA. NIit Musik wie die hlassische Syntphonie, die

L iebe  zu  d .en  d re i  O rangen ,  d i e  K lau ie rhonze r t e  u . s .w .  nahm e r  e i nen

selbstverstiindlichen und leitenden Platz in der Avantgarde der 20er Jahre ern.

Aber 1933 wurde das Heimweh zu stark, und er kehrte nach Ruljland ftir immer

zuri.ick:
, , . . . Ich mul ]  d ie russische Sprache wleder hdren und muB rni t  Nlenschen von

-"irr"* eigenen Fleisch und Blut r.eden, so daf3 sie mi. etwas geben k.nnen. das

mir hier fehlt: ihre Gesiinge - meine Gesdnge. Hier laufe ich das Risiko, von

Akademismen zerrissen zu werden. Ja, Iieber Freund, ich lahre heim."

Zu r i i c k  i n  RuB land  bedeu te te ,  se i nen  P la t z  i n  de r  H i i r de  e i nzunehmen"

Allmiihlich gelang es doch Prokofiew, sich aus dem herrschenden Konformrsmus

loszubrechen mit Resultaten wie z.B. Romeo und Julict und Peter untl der Wofi.

Aber 1948 war es wieder aus.  Man beschuldigte Prokof iew formal is t ischer und

unnationaler Tendenzen, Dekadenz und kiinstlerischer h'rtiimer. Man verlangte

Abbitte, und Prokofiew antwortete:
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,,Der Kunstler muB danach streben, die Nlenschlichkeit zu verschdnern und zu
bervahren. Vor allem ist es seine Pflicht, N{itbiirger innerhalb seiner Kunst zu scin
und diese einer besseren Zukunft zuzufiihren."

Seit 1948 erfuhr also Prokofjews Tonsprache eine merkbare Venlnderung nach
griiBerer Einfachheit, Melodiererchtum und Klassizismus hin. Die Cellosonate von
1949 - uraufgefiihrt von dem jungen Rostropovich - ist ein deutliches Beispiel
dafiir. Der erste Satz ist in Sonatenform geschrieben - ein langsamer Satz mit
kontrastierenden lyrischen und dramatische.n Ztigen. Im Scherzo erkennt man den

,,kirrdlichen" Prokofiew wieder (Peler urtd dcr Woll), wiihrend das Finale wiederum
den klassizistischen Gerst des ersten Satzes aufleben liiBt.

Die Meisters'erke C6sar Francks entstanden wiihrend der letzten zehn Jahre
seines Lebens.  Fal ls  er  beispie lsweise im Al ter  von 55 Jahren gestorben whre,
n'iirde er nicht zu den GroIJen in der N{usikgeschichte gehdren. Nun starb er aber
1890, 68 Jahre alt, und irgend etwas \ron ausschlaggebender Bedeutung scheint um
1880 herum geschehen zu sein, als der mllde flamliindische Organist an{ing. sich
als einer der hervorragendster-r Komponist Frankreichs zu manifestieren.

Wie konnte da der sanf tmut lge , ,pater  seraphicus" (so nannten ihn serne
S c h i i l e r )  i n  s e i n e s  A l t e r s  H e r b s t  p 1 6 t z l i c h  i n  e i n e  o f t  e k s t a t i s c h e  u n d
leidenschaftliche Tonsprache ausbrechen? Vieles kann man wohl der ,,Wagnerwelle"
zuschreiben, die sich wiihrend dieser Zeit gerade in Frankreicli ausbreitete; aber
auch einer ganz besonderen Wagnerverehrer in in Francks Umgebung: seiner
Schiilerin Augusta Holmds, mehr anerkannt als Schcinheit als Tonsetzer. Es ist
nicht unwahrscheinlich. dall M]1e Holmds indirekt die Leidenschaftlichkeit (oder

Liederlichkeit, einer erschrockenen N{me Franck zufolge) in C6sar !'rancks neuer
Tonsprache ausldste.

Die A-Dur-Sonote entstand 1886 als l lochzei tgeschenk f i i r  den gefeier ten
belgischen Vioiinisten Eugene Ysaye. Die fTrauffiihrung im selben .Iahre s''ar ertr
rnerkwtirdiges Ereignis. Das Konzert, ganz der Musik Francks 6;ewidtnet, fand an
einem Dezembertag in einem der Brusseler Kunstmuseen statt. In diesem Lokal
durf te man nur bei  Tagesl icht  spie len,  und a1s die Zei t  f i i r  d ie A-Dur-Sonate
heranriickte, war es praktisch stockfinster. Doch gerade. als man das Publikum
gehen lassen rvollte, klopfte Ysaye auf den Notenpult und rief seinem Partner zu

, ,Al ions!" .  Gemi iB zei tgendssischen Aussagen wurde das Konzert  wie durch ein
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Wunder durchgefiihrt, obwohl die Musiker unmdglich die Noten iesen konnten. Das
Publikum hatte das Gefiihl, daB die Musik die Miichte des Dunkels besiegt hatte,
und jubelte.

Francks A-Dur-Sonate ist eine der groBen Violinsonaten der Literatur. Aber
genau so gut ist sie eine Cellosonate. In den 2iltesten Ausgaben lautet der Titel:
,,Sonate fiir Klavier und Violine oder Violoncell" - ob Franck wirklich so schrieb,
ist nicht klar. Aber Pablo Casals, Ysayes guter Freund, behauptete 1968 (!), daB er
sich bestimmt erinnerte, wie Ysaye erziihlte, daB Franck ihm gesagt habe, daB die
Sonate fiir Violine oder Cello gedacht war.

In der Praxis war das kein Problem. Das Cello spielt die Noten um eine Oktave
niedriger, und sowohl das Cello als Franck klingen so frei, wie man es sich nur
wiinschen kann. CamiIIa Lund.berg

Hans Pilsson wurde im si.idschwedischen Helsingborg geboren. Er studierte
Klavier bei Robert Riefling in Kopenhagen und Oslo, sowie spiiter bei Hans Leygraf
an der Staatlichen Hochschule fiir Musik und Theater in Hannover, wo er 1972 die
kUnstlerische Reifepriifung absolvierte.

Se i ther  konzer t ie r te  e r  in  den meis ten  europd ischen L i indern  und in
Nordamerika. Eines seiner Charakteristika ist die Weite seines musikalischen
Horizonts, der sich vom Repertoire der Klassik und Romantik bis zur Gegenwart
erstreckt. Sein Interesse fUr die zeitgenijssische Musik fiihrte dazu, daB ihm etwa
vierzig Kompositionen, darunter mehrere Klavierkonzerte, gewidmet wurden.

Hans PAlsson unterrichtet seit 1979 Klavier an der Hochschule fiir Musik in
Malm<i. Seit 1987 ist er Professor an der Universit2it  zu Lund. Er war bei
zahlreichen Kiavierwettbewerben Jurymitglied: Internationaler Klavierwettbewerb
Gina Bachauer ,  Rober t -R ie f l ing-Wet tbewerb ,  Nord ische So l is tenb ienna le ,
Nordischer Klavierwettbewerb u.a. Er ist auf acht weiteren BIS-Platten zu hriren.

Frans Helmerson wurde 1945 in Schweden geboren, und sein Konzertdebiit fand
1970 in Stockholm statt. Als Teilnehmer mehrerer internationaler Wettbewerbe
gewann er erste Preise beim Cassad6wettbewerb in Fiorenz 1971, in Genf 1971 und
in Miinchen 1973. Nach seinem Solistendebut in London 1975 folgten zahlreiche
Konzer t re isen  in  West -  und Osteuropa und in  den USA.  Frans  He lmerson
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unterrichtet gerne. 1973-78 leitete er die Nleisterklasse fiir Cello an der Osloer
Mus ikhochschu le .  Se i t  1978 ha t  e r  den g le ichen Posten  an  der  Edsberger
Mus ikschu le  des  Schwed ischen Rundfunks  be i  S tockho lm.  Se i t  1987 is t  e r
Pro fessor  an  der  Un ivers i t i i t  Gr i teborg  und er  e rsche in t  rege lmi iB ig  im
skandinavischen Fernsehen. Frans Helmerson hat neun weitere BlS-Platten
eingespieit.

Arve Tellefsen ist 1936 in Ttondheim in Norwegen geboren. Er begann seine
Violinstudien dort bei Arne Stoltenberg und setzte sie dann in Oslo bei Ernst
Glaser fort. Zwischen 1954 und 1959 studierte er bei Henry Holst in Kopenhagen
und weitere zwei Jahre bei Ivan Gaiamian in New York sowie bei J6zsef Szigeti in
Italien. Er hat mehrere erste Preise in Wettbewerben erobert und hat als erster
Konzertmeister des schwedischen Rundfunk-Svmphonieorchesters gewirkt. Dies ist
seine zweite BIS-Platte.

f, premiere vue, il semble presque impossibie que le Tl"io pour piano de

A Gab" ie l  Faur6 ai t  6t6 6cr i t  aussi  tard que 1923 -  et  qui  p lus est ,  en
A LFrance, depuis Ie d6but de 1900 un centre pour toutes sortes de pionniers en
matidre de musique pour piano et d'avant-garde. Mais c'est l'euvre d'un homme de
78 ans, son avant-dernidre composition avant sa mort en 1924.

Faur6 fut honor6 de fun6railles d'6tat, ce qu'il n'aurait certainement jamais pu

soupqonner. Il n'avait jamais remport6 de succds 6clatant dans sa vie et il se retira
de plus en plus avant sa mort. La raison de son isolement artistique fut peut-Otre
sa canalisation sur la musique de chambre dans des formes classiques - un goirt
peu propice d faire sensation en ce d6but bruyant du 20' sidcle - et une surditd
progressive. Dans le cas de Faur6, la surdit6 fut un handicap peut-6tre pire encore
que dans celui de Ludwig van Beethoven: les vingt dernidres ann6es de sa vie,
Faur6 dut entendre toute musique comme alt6r6e et fausse.

Dans son art, Faur6 6tait isol6 en France mdme s'il 6tait social de nature et tout
de m6me un compositeur franqais. Il choyait les formes simples et classiques et il

6v i ta i t  l 'harmonie toujours de plus en plus surcharg6e et  1 '6clat  orchestra l  du
romantisme tardif. I1 entreprit pourtant un voyage d Weimar, la ville de Liszt, et a
Bayreuth, ceile de Wagner, en compagnie de son ami et professeur Saint-Sadns.
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Contrairement i plusieurs autres compositeurs, il r6ussit d 6chapper a l'attraction
uagn6r ienr-re mai-q i l  n ' \ -  r "esta pas tout  d fa i t  indi f f6rent .  11 adopta f  id6e de la
"m6lodie interminable" et sa musique devint plus asym6trique a\.ec des p6riodes
il169r-rlidres et des lignes m6lodiques libres.

Comme plusreurs de ses collbgues franqais, Faur6 travailla longtemps comlne
organlste - ce qui 6tait souvent une n6cessrttj purement tlconomique. Il ne semble
pas ar,oir 6t6 un homme d'6g1ise car il se lit r6primander et meme renvo)er parce
qu'il fumait et que sa tenue vestimentaire n'6tait pas r6glementaire. Il fut aussi
professeur.  inspecteur de conservatoi re,  cr i t ique at t  F igaro et ,  i r  part i r  de 1905,
directer.rr du Conservatoire de Paris. Malgr6 toutes ces fonctions et le petrt peu de
ternps dont il disposait pour composer. il r6ussit d 6crire un nombre 61ev6 d'opus.

Faui'6 soutint que son unique qualit6 6tait de ne jamais se plaindre de quoi que
ce soit. Il ne parlait pas treaucorlp ni de lui-m6me ni de sa musique. Pour Faur6, la
musique exrstait pour elle-m6me et pour iui. La musique ne d6crivait rien d'autre
que la vie sentimentale du compositeur, r.ie qui, d son tour, pour.ait se d6tacher du
m o n d e  e x t 6 r i e u r ' .  F a u r d  r e c h e l c h a i t  l a  b e a u t 6 ,  1 e  d 6 t a c h e m e n t  d e  t o u t e
sentimentalit6. I'equilibre. I'harmonie et le calme. Il y arriva dans son Ttio pour
piano. une Guvre remarquablement fraiche et juv6nile vu sa compositron tardive
dans la vie de Faur6. Il donne les points de d6part pour l'euvre en entier dans le
p r e m i e r  t h d m e  d 6 j d  -  u n  t h d m e  c a n t a b i l e  a u  v i o l o n c e l l e .  1 ' o u s  1 e s  t r o i s
mouvements reposent sur quelques phrases brdves qui passent d'un instrument d
I'autre. Faur6 d6r.eloppa ses m6lodies au mo)'en de longues constructions, calmes et
souples dans les deux premiers mouvements. Le troisidme fait fonction de scherzo
et de finalc ou Faur6 fait 6l€garnment contraster des figures rythrniques et des
l ignes rndlodrques.

Les deux sonates pour v io loncel le sur ce disque sont  des ceur.res tardiues -
6crites quatre ans avant le d6cds de leur compositeur'. N{ais, alors que 1'6ge c}iez
C6sar F ranck lui perrnit de s'exprimer de faqon nouvelle et plus libre, le contrarre
s e  p r o d u i s i t  c h e z  S e r g h e i  P r o k o f i e v .  P o u r  c e  d e r n i e r ,  o n  e n  c h e r c h e r a
I'explication dans des circonstances exterieures. Contrailement d Franck qui s'dtait
retir6, Prokoficv poursuivart une carridre de compositeur mouvement6e. Il quitta
t6t  la Russie pour Ia scdne internat ionale o i r  i l  se produis i t  comme pianiste et
composi teur -  ses voyages l 'amendrent  jusqu'au Japon et  aux Etats-Unrs.  La
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Symphonie classique, L'Amour des trois oranges etles concertos pour piano par

exemple lui assurdrent une place pr6pond6rante dans l'avant-garde des ann6es 20.

En 1933 pourtant, son mal du pays fut le plus fort et il revint en Russie pour de

DOn:
"...I1 me faut r6entendre la langue russe et parler au peuple de ma race et de

mon sang pour qu'ils puissent me donner ce qui me manque ici: mes chansons -

mes chansons.  Ic i ,  je  r isque d '6tre d6chir6 par l 'acad6misme'  Oui ,  cher ami,  je

rentre au pays."
Une fois en Russie, Prokofiev dut se tailler une place au soleil Il r6ussit petit d

petit ir se lib6rer du joug du conformisme, ce qui r6sulta en, par exemple, Romio et

Juliette et Pierre et Ie Loup. En 1948 pourtant. les problbmes recommencdrent.

Prokofiev fut accus6 de tendances 6trangdres, de d6cadence et d'h6r6sie artistique.

On exigea des excuses et Prokofiev r6pondit:
"Lartiste doit s'efforcer d'embellir et de d6fendre l'humanit6. I1 doit par-dessus

tout 6tre citoyen de son art, priser l'humanit6 et la diriger vers un avenir meilleur."

A  pa r t i r  de  1948 ,  l e  l angage  t ona l  de  P roko f i ev  sub i t  un  changemen t

remarquable;  i l  devint  p lus s imple,  m6lodique et  c iassique.  La sonate pour

uio loneel le de 1949 -  cr66e par Ie jeune Rostropovich -  en est  un exemple

frappant. Le premier mouvement est 6crit en forme de sonate - un mouvement

lenl aux traits contrastants lyriques et dramatiques. On reconnaitra le Prokofiev

"enfantin" (Pierre et le Loup) dans le scherzo pendant que le finale rappelle i'esprit

classique du premier mouvement.
c6sar Franck composa ses chefs-d'ceuvre durant les dix dernidres ann6es de sa

vie.  S' i l  eta i t  mort  A,  d i ions,  55 ans,  i l  n 'aurai t  pas 6te compte comme un des grands

de I'histoire de la musique. Il ne d6c6da qu'en 1890 d l'Age de 68 ans et quelque

chose de d6cis i f  a dtr  se produire vers 1880 alors que le d6bonnaire organiste

flamand commenqa i se manifester comme I'un des principaux compositeurs de

France.
comment Ie paisible "pater seraphicus" (ainsi que le surnommaient ses 6ldves)

a-t - i l  pu.  a l 'automne de sa v ie.  s 'dpancher soudainement avec un langage tonal

aoarrr"trt extatique et passionn6? On peut certainement en attribuer une grande

partie ir I'imporiante vague wagn6rienne qui d6ferla en France d cette 6poque. Mais

il se trouvait aussi une wagn6rienne tout A fait particulidre dans le cercle de
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Franck: son 61dve Augusta Holmds, plus c6idbre pour sa beaut6 que pour ses
compositions. I1 n'est pas impossible que Mlle Holmds d6clachAt indirectement cet
accds de passion (de libertinage, selon une Mme Franck alarm6e) dans le nouveau
langage tonal de C6sar Franck.

La Sonate en la majeur survint en 1886 en guise de cadeau de noce au r6put6
violoniste belge Eugdne Ysajie. La cr6ation donn6e 1'ann6e suivante fut une
occasion remarquable. Entidrement d6di6 d la musique de Franck, le concert eut
lieu unjour de d6cembre dans un des mus6es d'art de Bruxelles. Il 6tait d6fendu de
s'6clairer autrement que par la lumidre du jour dans les sal les du mus6e et,
lo rsqu 'a r r i va  1e  temps de  jouer  la  Sonate  en  la  ma jeur ,  i l  fa isa i t  p resque
compldtement noir. On allait juste renvoyer le public quand Ysaye frappa sur son
lutrin et dit ir son accompagnateur:

"Allonsl!" Selon des t6moins oculaires, le concert se termina miraculeusement
car les musiciens n'6taient plus capables de distinguer les notes. Le public sentit
que la musique avait triomph6 des t6ndbres et exultait.

La Sonate en la majeur de Franck est une des grandes sonates pour ujolon mars
elle est tout autant une sonate pour violoncelle. Dans les premidres 6ditions, elle
6tait intitul6e "sonate pour piano et violon ou violoncelle" - on igrrore si Franck a
r6ellement 6crit ce titre. Mais Pablo Casals, un bon ami d'Ysaye, soutint en 1g68 (l)
trds bien se rappeler qu'Ysaye lui ait rapport6 que Franck lui avait dit que la
sonate 6tait 6crite pour violon ozz violoncelle.

En pratique, iI n'y a pas de probldme. Le violoncelle joue les notes d l'octave;
soliste et compositeur sonnent de toute fagon d leur meilleur. Camilla Lundberg

Hans Pilsson est n6 d Helsingborg dans le sud de la Sudde. Il a 6tudi6 le prano
avec Robert Rief l ing d Copenhague et ir  Oslo, puis avec Hans Leygraf d la
Staatliche Hochschule fiir Musik und Theater d Hanovre ori il obtint son dipldme
en 1972.

Il a depuis donn6 des concerts dans la plupart des pays europ6ens ainsi qu'en
Am6rique du Nord. Hans PAlsson est remarqu6 pour son vaste gotrt musical qui
s'6tend du r6pertoire classique et romantique d celui d'aujourd'hui. A cause de son
int6r6t pour la musique contemporaine, une quarantaine de compositions, dont
plusieurs concertos pour piano, lui ont 6t6 d6di6es.
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Hans PAlsson a 6t6 professeur de piano senior au conservatoire de Malmci depuis
1979 et professeur d I'Universit6 de Lund depuis 1987. 11 a fait partie du jury lors
de nombreux concours de piano dont  1e Concours internat ional  de piano Gina
Bachauer, le Concours Robert Riefling, la Biennale soliste nordique et le Concours
nordique de piano. Il a enregistr6 sur B autres disques BIS.

Frans Helmerson est n6 en Sudde en 1945. 11 frt ses d6buts d Stockholm en 1970.
Il prit part i plusieurs comp6titions internationales et gagna les premiers prix des
concours Cassad6 d Florence en 1971. de Gendve en 1971 et de Munich en 1973. Ses
d6buts d Londres eurent lieu en 1975 et furent suivis de plusieurs tourn6es en
Eu rope  occ iden ta l e  e t  o r i en ta l e  e t  aux  E ta t s -Un i s .  F rans  He lmerson  a ime
enseigner et il a 6t6 le professeur de la classe sup6rieure de violoncelle au Colldge
Norv6gien de Musique d 'Oslo de 1973 e 1978. Depuis 1978, i l  occupe les memes
fonctions au c6ldbre Colldge de Musique de la Radio Su6doise d Stockholm. Depuis
1987 il est professeur ir 1'universit6 de Gothembourg et il apparait frdquemment d
la t6l6vision scandinave. Frans Helmerson a enregistr6 6galement sur 9 autres
disques BIS.

Arve Tellefsen est n6 en 1936 ir Tfondheim, Norvdge. I1 y 6tudia le violon avec
Arne Stoltenberg et poursuivit ses 6tudes d Oslo avec Ernst Glaser. De 1954 d 1959
i l  t ravai l la  avcc Henry Holst  d Copenhague et ,  ensui te,  deux ans avec lvan
Galamian d New York et Szigeti en ltalie. Arve Tellefsen a gagn6 plusieurs prix lors

de  comp6 t i t i ons  i n t e rna t i ona les .  I 1  a  6 t6  l e  p rem ie r  v i o l on  de  I 'O rches t re
Symphonique de la Radio Suidoise et il a fait de nombreuses tourn6es. Ceci est son

second disque BIS.
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